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La monstrua

n la coyuntura que se ubica entre la exploracién teratolégica y la performatividad

desde la perspectiva de género, La monstrua (2022) es el primer montaje del colec-

tivo xalapefo Portico 33. Propone una alternativa que integra dispositivos escénicos
con un texto profuso en significados. Fue estrenado en Area 51 Foro Teatral en 2022, cuya
temporada de 2023, presentada en el mismo sitio, es a la que se referird a continuacion.

Basada en la obra escrita por el dramaturgo uruguayo Ariel Mastandrea, la historia sigue
a Cornelia de Longue, mujer barbuda del circo Las Ilusiones que ha entrado en decadencia
luego de varios infortunios. Mientras ensaya su ndmero, la protagonista revive los momentos
significativos de su infancia y recuerda a sus compaifieros de circo como una manera de re-
flexionar sobre si misma y de constituir su identidad en relacién con los otros.

Esta reflexiéon es importante debido a la apariencia ambigua de la protagonista que
otorga su barba. Desde el inicio de la obra, el juego de indeterminaciones se hace presente:
“yo no soy un hombre que se disfraza de mujer para parecer una mujer. Yo soy una mujer
que parece un hombre aunque se vista de mujer” (Mastandrea, 2001, p. 4). De esta posibi-
lidad que multiplica las interpretaciones, Alicia de la Vega y Juan de Dios Avilés, directores
de la propuesta escénica, se valen para proponer una alternativa al texto original (ver la
ficha técnica).

Al elegir un actor para escenificar a Cornelia, surge una dimensién relacionada con la
ambigiiedad sexual y el género que no estaba del todo presente en el relato original, donde la
ambigiiedad es una situacion latente. La decision de asignar a un actor (Juan de Dios Avilés,
ver Imagen 1) el papel de una mujer pone en relieve este tema e incita a una lectura desde la
perspectiva de género y los estudios sobre lo gueer, en especial lo que se ha dado en llamar la
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Imagen 1. Juan de Dios Avilés como Cornelia de Longue en La monstrua. 20 de octubre de 2022 en Area 51
Foro Teatral. Fotografia de Jests Cabrera.

perspectiva queer-crip, que aborda lo “tullido’; lo extrafo y lo raro (Mateo del Pino, 2019, p.
2). Como una reaccion contra la normatividad y los mecanismos hegemonicos, la perspectiva
queer-crip propone una alternativa de reivindicacidn politica sobre los cuerpos y las identida-
des desde su diferencia. Cornelia de Longue, “la monstrua’, se sabe distinta y se precia de ello:
invita al pablico a ver sus cicatrices de quemaduras, presume su barba, combina su seduccién
con una risa sarddnica. Este exponerse hace visible lo que esta oculto y pondera lo raro para
evidenciar los sistemas de dominacién a los que esta sujeta la protagonista.

La propuesta que realizaron los directores juega un papel importante. Al modificar
fragmentos, mover escenas o apostar por el trabajo corporal, pierden en claridad narrativa,
pero ganan en riqueza de sentido. Asi, en momentos como la explicacién de la glandula pi-
tuitaria —donde se utilizan sombras—, la muerte de Adan —cuando una cabeza acompaia la
caida—, la aparicion de Jaime “el enano” o la liberacién de Gloria, las palabras dejan lugar a
imdagenes abiertas y a interpretaciones sobre la forma en que nos relacionamos con lo otro,
lo ajeno. Ademads, la obra abre la puerta a una serie de preguntas sobre la construccion de
la identidad, ya sea en espacios trashumantes, como el circo, o a partir de la relacién de lo
intimo con lo publico (Ver Imagen 2).
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Imagen 2. La monstrua. 20 de octubre de 2022 en Area 51 Foro Teatral, Xalapa, Veracruz. Fotografia de
Jesuis Cabrera.

El concepto de performatividad, utilizado en los estudios de género, sirve para abordar
la cuestion de la identidad en el personaje de Cornelia. Segtin Judith Butler (2007) la per-
formatividad de género se construye mediante una serie de comportamientos, actitudes
y formas de actuar asignados desde el nacimiento, moldeando expectativas y roles que el
individuo cumple o no (p. 17). En este sentido, Cornelia se debate entre el deber ser y el
querer ser, con respecto a las tensiones sobre su identidad. Ya desde la infancia, cuando su
madre intenta “matar la crencha’, hay un primer amago de obligarla a la norma; su barba,
simbolo masculino, la va a perseguir como un dispositivo externo que contribuye a dis-
gregar su género. En el montaje de Pértico 33, la performatividad en Cornelia se trastoca
aun mas porque la corporalidad del actor flucttia deliberadamente entre lo masculino y lo
femenino. Este rasgo se agrega a lo ya dicho sobre lo queer-crip y da como resultado una
reivindicacion de la identidad ambigua en contra de la hegemonia y la estandarizacién.

Otra caracteristica para tomar en cuenta al momento de acercarse a esta obra es la vo-
cacion metafdrica con la que se elaboraron los personajes en la representacion. El subtitulo
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Imagen 3. Cornelia de Longue entre los andamios en La monstrua. 20 de octubre de 2022 en Area 51 Foro Teatral,
Xalapa, Veracruz. Fotografia de Jesus Cabrera.

“Unipersonal patético para acompaniamiento de viola” —eliminado en la adaptacion de Por-
tico 33 y perteneciente solo al libreto escrito— indica su naturaleza coral, puesto que, a dife-
rencia de los mondlogos donde solo hay un personaje, en los unipersonales hay varios. Dicha
polifonia, en el montaje de Avilés y de la Vega, se traduce en un juego metafdrico que muestra
solo una parte del todo que constituye a los personajes. Asi, en lugar de presentar un titere
con la figura de Jaime, el enano, aparece solo el asiento donde se maquilla para la funcién; en
lugar de Gloria, vemos una caja donde se encuentra encerrada; o en vez de Addn, una cabeza
moldeada en yeso unida a un retazo de tela. De esta forma, los limites corporales de los seres
que habitan ese mundo se diluyen para dejar paso a objetos o trozos humanos. Esta especie
de sinécdoque agrega una dimensién poética que dialoga con Cornelia, con sus movimientos
en la escena intervenida con dos andamios, los cuales, ademads, contribuyen al caracter en
construccidn, transitivo, del espacio ficcional (Ver Imagen 3).

Al respecto, el montaje juega con la imagen cotidiana de un circo, pero la exagera, acer-
candose a un grotesco cabaretero, menos emparentado con el grotesco de carnaval del me-
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Imagen 4. Juan de Dios
Avilés en La monstrua. 20
de octubre de 2022 en Area
51 Foro Teatral, Xalapa,
Veracruz. Fotografia de
Jestis Cabrera.

dioevo analizado por Mijail Bajtin (1965, p.31), donde el festejo permite que se inviertan los
roles sociales, y mas con la idea romantica procedente del siglo x1x en donde las transfor-
maciones corporales refieren a lo siniestro. Es el caso de la musica estridente en conjunto
con las luces que durante la presentacion de Cornelia saturan el escenario, convirtiéndolo
asi en un ensayo de nimero, en un impulso eléctrico que da pie al funcionamiento del
mecanismo circense. Otro tanto ocurre con el vestuario de nuestra protagonista, en el que
destacan el color café del pantalén volante, la blusa holgada, las vendas hechas andrajos
que rodean su cuerpo cubierto de cicatrices, la barba portatil, criatura a medio camino
entre puercoespin y ogro de cuento de hadas, y una especie de delantal que hacia la mitad
de la obra se transforma en agua jabonosa y en fuego (Ver Imagen 4).
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Imagen 5. La biisqueda de la monstrua. 20 de octubre de 2022 en Area 51 Foro Teatral, Xalapa, Veracruz. Fotografia de
Jesus Cabrera.

Este matiz grotesco del montaje obedece quizés a una exploracién que los directores
hacen de la dramaturgia de Mastandrea en la que parecen haber puesto como énfasis la
cuestion de lo otro. La musica, el vestuario, el escenario y la construccion de los personajes
apuntan a ese concepto y plantean una reflexion de cara al publico sobre la normalidad y
la complejidad de lo humano; porque, en ultima instancia, Cornelia, aunque se defina a
si misma como una monstrua, aunque haga evidentes sus cicatrices, en ese exponerse al
publico y a sus compaiieros de circo, también realiza una bisqueda interna para extraer
aquello que la vuelve humana: no sélo el amor, sino también la venganza ante quienes la
traicionaron. De esta ambigiiedad es que se alimentan los grandes personajes, abriéndose
camino entre los claroscuros de la propia concepcion del mundo puesta en emergencia
ante las miradas del exterior y los juicios de los otros. La idea de lo queer-crip se conecta,
en este sentido, con lo grotesco, pues incentiva a pensar en lo extrafio no como una peri-
feria desfavorecida, sino como una disidencia consciente y orgullosa de su diferencia (Ver
Imagen 5).
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Esta diferencia disidente es evocada en el poema-manifiesto del autor chileno Pedro
Lemebel (1996): “No necesito disfraz/ Aqui estd mi cara/ Hablo por mi diferencia/ Defiendo
lo que soy/ Y no soy tan raro/ Me apesta la injusticia” (p. 121). Y mds adelante: “Hay que ser
acido para soportarlo” (p. 121). No es dificil imaginar a Cornelia decir las mismas palabras
en esta puesta en escena porque, como Lemebel, se reconoce como parte de la alteridad. El
hecho escénico que habita sélo potencia este reconocimiento. Los andamios y los trozos de
tela que cuelgan de ellos, las luces de inicio y final, asi como el vestuario, aluden a un circo en
decadencia, pero también a su esqueleto, al trabajo que hay detras de las pistas y el especta-
culo. En ese mostrar lo que suele estar oculto, existe una defensa y una evocacién de justicia
al senalar que lo otro en realidad no es tan diferente como el espectador lo cree.

Ficha técnica

Compariiia: Pértico 33.

Fecha y lugar de estreno: 20 de octubre de 2022, Area 51 Foro Teatral.

Dramaturgia: Ariel Mastandrea.

Direccion: Alicia de la Vega y Juan de Dios Avilés.

Escenografia: Juan de Dios Avilés.

IHluminacion: Juan de Dios Avilés.

Escenofonia: Alivia de la Vega.

Reparto: Juan de Dios Avilés.

Fecha y lugar de la vltima temporada: 5-8 de octubre de 2023, Area 51 Foro Teatral.
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