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Stereopresence, de Cristina Maldonado

tereopresence es un videoperformance en el que la artista mexicana Cristina Maldo-

nado (1979) explora escénicamente la imagen y materialidad del cuerpo mediante

dispositivos de proyeccidn de video en vivo y circuito cerrado. Describe su obra como
un “videoperformance escénico’; en el que su cuerpo interactda en la escena con los dispo-
sitivos de proyeccion de video y circuito cerrado para generar metaforas sobre las ideas de
tiempo, muerte, memoria y realidad.

Maldonado desarrolla su trabajo entre las ciudades de Praga (Reptblica Checa) y Que-
rétaro (México). Su trayectoria artistica incluye la realizacion de proyectos artisticos en los
cuales explora la interaccién entre el cuerpo y la tecnologia. Ademas del videoperformance,
trabaja medios como instalacidn, danza de contacto y coreografia de usos multiples. Stereo-
presence tuvo una gira por México durante agosto de 2018 y se present6 en tres ciudades:
Meéxico, Querétaro y Guadalajara. La presente resefia se basa en la presentacion a la que
asisti el 17 de agosto en el Teatro de Camara de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Auténoma de Querétaro y dos entrevistas posteriores que realicé a la artista.

La produccién de Stereopresence estuvo a cargo Maria Cavina, directora de jedefrau.org,
casa productora que obtuvo el presupuesto del Ministerio de Cultura Checa para realizar
el montaje y la gira por México. El proceso creativo tuvo una duracién de cuatro afos y
estuvo dividido en tres fases. En la primera —tres afos iniciales—, la artista se dedicé a la
exploracion del cuerpo en interaccion con las camaras, las proyecciones de video y el cir-
cuito cerrado. En la segunda —durante el cuarto afio—, tras haber obtenido el recurso del
Ministerio de Cultura Checa, trabajé la dramaturgia en colaboracién con Sodja Zupanc
Lotker. En la tercera —ultimos seis meses—, se integré el equipo de sonido, iluminacién y
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Stereopresence, Cristina Maldonado escribiendo en un papel mientras es grabada por una camara. Teatro Estudio
Alta, Praga, 2016. Fotografia de Zbynek Riedl, cortesia de Cristina Maldonado.

actuacion. Durante su gira por México, Ana Maria Errasti y Lamija Cehaji¢ fueron las otras
dos performers en escena; Israel Lopez, el encargado del disefio sonoro, y Simon Janicek,
de la iluminacién.

La estética de la desaparicion

Por lo general, las artes escénicas, incluido el performance, se entienden como aconteci-
mientos Unicos e irrepetibles, que mueren mientras tienen lugar y que, por lo tanto, van
desapareciendo ante nuestros ojos. En cambio, el video se piensa como un soporte material
que se conserva para convertirse en archivo.

Artistas como Cristina Maldonado dialogan con dispositivos de video de tal forma que
estas nociones resultan limitadas. Ademas de utilizar videos de archivo que proyecta en
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vivo, Maldonado utiliza un sistema de circuito cerrado. En Stereopresence, las acciones
proyectadas no son grabadas en un dispositivo, sino que se transmiten dentro del espacio
escénico y desaparecen junto con la accién sin registro archivable.

En su performance, el video funciona como una imagen efimera, es decir, que desapa-
rece en el tiempo conforme es proyectada. Si bien no escapa de ser copia de la acciéon que
presenta simultineamente en vivo, desafia su cualidad de permanencia. El video transmi-
tido y proyectado en vivo aparece y desaparece como la misma existencia de los movimien-
tos corporales. Este video no es archivo porque no permanece y, para permanecer, necesita,
al igual que el performance, que se le documente.

La interaccidn escénica entre cuerpo y dispositivos de video

Stereopresence es una pieza que se caracteriza por la interaccion en vivo de la artista con las
imagenes proyectadas. Las imagenes se presentan gracias al uso de aparatos tecnolégicos
que permiten la proyeccion de video digital. Las proyecciones son de dos tipos: el circuito
cerrado, que corresponde a la transmisién de acciones que estan pasando en la escena, gra-
cias a camaras conectadas directamente a proyectores, y el video en vivo, que son proyec-
ciones de imagenes pregrabadas que se reproducen desde una computadora y se proyectan
durante una accién publica.

En Stereopresence, Maldonado graba y proyecta videos que generan la ilusién de multi-
ples realidades simultaneas. Logra esto mediante los siguientes artefactos: dos estructuras
rectangulares sobre ruedas que sirven de soporte a pantallas de papel blanco, cuatro pro-
yectores montados sobre bases de madera con ruedas, cuatro cimaras (una go pro y tres
handycams), dos computadoras portatiles y dos teléfonos celulares. Una de las cualidades
de este performance es justamente la interaccion entre el cuerpo de la artista y dichos
objetos en el espacio escénico. Con ello, genera imagenes hibridas que presentan niveles
simultaneos de realidad.

Lo més complicado del proceso, segiin me senal la artista en entrevista (2019), “fue
realizar la composicion coreografica. Esta debia ser muy precisa, pues habia que coordinar
los movimientos de tres personas en escena, asi como el movimiento de cables, dos com-
putadoras, dos pantallas que se mueven ante el ptblico, cuatro proyectores y cuatro cama-
ras”. Resolver las dificultades que presenta una puesta en escena con estas caracteristicas
requiere un interés en el estudio, tanto técnico como estético, de dichos elementos.

El titulo Stereopresence hace referencia a la presencia en dos canales, es decir, la
presencia y la representacion de la presencia. Para la artista, esta pieza es un estudio de
presencias simultdneas, un juego coreografico entre el pasado y el presente, un didlogo
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Stereopresence, Cristina Maldonado interactuando con la proyeccion de un video grabado unos minutos antes en
el mismo espacio. Teatro Estudio Alta, Praga, 2016. Fotografia de Zbynek Riedl, cortesia de Cristina Maldonado.

personal. Este didlogo genera, en algunos momentos, una “tercera manera de estar pre-
sente”. Con esto, la artista se refiere a que la yuxtaposicién de las imagenes, la virtual y la
real, genera una tercera presencia. Un cuerpo que es simultaneamente real y virtual. Un
ejemplo es cuando la artista se encuentra semioculta detrds de la pantalla blanca, de
modo que sdlo la vemos de pies a rodillas, mientras que en la pantalla vemos proyectado
el resto de su cuerpo, de rodillas a cabeza. Asi, el area del cuerpo que la pantalla bloquea
se muestra en la proyeccion de imagenes transmitidas en circuito cerrado.

La imagen proyectada en vivo estd intencionalmente desfasada, llega con retraso; se
muestran detalles del cuerpo de Maldonado que de otra forma no se podrian apreciar,
a la vez que los efectos de color y distorsiones del video interrumpen la ilusién de ver al
cuerpo “tal cual es” Nuestra mirada voyerista es desafiada.
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El archivo personal en escena

Stereopresence tiene una fuerte relacion con la vida personal de la artista. Si bien su in-
terés declarado es “generar distancia de lo personal para hacer una obra mds universal”
(2019), la pieza muestra material personal y momentos con referencias biograficas muy
claras. En entrevista, la artista me explicé que el performance no es un mapa preciso
de su historia y hay escenas conceptuales que no se originan de su biografia, sino de su
interés en la reflexion sobre la muerte y la descomposicién. A su vez, afirma que es una
obra muy personal en la que hace un homenaje péstumo a su padre, quien en sus ulti-
mos anos padecié Alzheimer. La pérdida de memoria es evocada en el manejo tecnolé-
gico de Stereopresence, en donde el video no retiene las imagenes, sino que éstas pasan
sobre si mismas, borrdndose unas a otras sin anclarse a la materialidad de un disco duro
o tarjeta de memoria.

Maldonado recupera o restaura elementos de su biografia cuando, sentada frente a una
mesa, se encuentra visualmente inmersa en un video que reproduce en una computadora por-
tatil. En este video aparece el devenir de las olas en un mar de tonalidad fria y profunda. A su
lado, se encuentran otras dos mujeres que representan a su hermana y su sobrina, Ana Maria
Errasti y Lamija Cehaji¢. Maldonado toma el lugar de su padre en un momento pasado y la
vemos perdida en sus pensamientos. Podria decirse que esta escena es la restauracién de
un recuerdo. Representa, para la artista, el acompanamiento fisico a una persona que esta
presente fisicamente, pero con la mente inmersa en un mundo que no puede compartir. Una
imagen de la no memoria, inasequible a su mirada o entendimiento.

Un recurso adicional del archivo personal de Maldonado es utilizar fotografias de ca-
racter personal. Algunas de su padre y su primer viaje fuera de México. En la escena ge-
neran en ella un estado emocional de inmersién en este pasado. Para el publico, aportan
informacién que le permite el reconocimiento del padre de la artista y algunas de sus me-
morias fisicas que permanecen en el tiempo mas alla de la memoria orgénica.

Adicionalmente a las fotografias y la proyeccion de video en circuito cerrado, la artista
proyecta videos de su archivo personal mads reciente. No los grab¢ especificamente para
la obra, sino que son parte de su documentacién diaria. Con éstos, busca generar un dia-
logo entre el cuerpo y la proyeccién. En su mayoria son representaciones de la naturaleza
con las que la artista se confronta. Imagenes videograbadas de bosques, lagos y mares son
proyectadas en las pantallas de papel y paredes del escenario. Hay un momento en que el
video parece expandirse por dos de las paredes del fondo, generando un ambiente de gran
formato que envuelve a los cuerpos de las tres performers.

Stereopresence es una pieza que escenifica memorias fantasmales de la artista, quien
realiza un juego entre el cuerpo organico y sus prétesis tecnolégicas, una puesta en escena
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Stereopresence, accion en circuito cerrado con un efecto de feedback provocado por proyectar y grabar al mismo
tiempo desde un mismo angulo. Teatro Estudio Alta, Praga, 2016. Fotografia de Zbynek Riedl, cortesfa de Cristina
Maldonado.

de la memoria y el olvido, una pregunta sobre lo que permanece y lo que muere. Estamos
ante una estética de la “aparicién” en la que al final todo se desvanece, para re-aparecer, de
manera irremediablemente parcial, en escritos como éste.

Ficha técnica

Concepto, video e instalacion: Cristina Maldonado.

Performers: Cristina Maldonado, Ana Marfa Errasti, Lamija Cehaji¢.
Dramaturgia: Sodja Zupanc Lotker.

Asistencia de dramaturgia: Petra Hauerova.

Diseiio de iluminacién: Simon Jani¢ek y Vladimir Burian.
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Diserio sonoro: Israel Lépez y Tomas Prochazka.

Artefactos: Isabela Juchniewicz y Dragan Stojcevski.
Traduccion: Ana Errasti.

Produccion: JEDEFRAU.ORG, Stereopresence z.s.

Asistente de produccion: Isabela Juchniewicz y Roberto Montiel.

Coproduccion: Ministerio de Cultura Checo, Ciudad de Praga, MOoTUS produccion del tea-

tro Alfred ve Dvore.

Agradecimientos: Isabel Vizcaino, Selma Lindren, Bria de la Mare, Sara Milner, Jenni

Kokkomaéki, loana Mona Popovici.
Fotografia: Zbynek Riedl.
Estreno: 25 de abril de 2017.
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