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Oscar Villegas y sus personajes deshumanizados
en La paz de la buena gente

Resumen

El presente articulo tiene como propdsito rescatar la trayectoria y estilo creativo del dramaturgo
mexicano Oscar Villegas en la dramaturgia nacional. También se estudiardn, a través del andlisis
tedrico-dramdtico correspondiente al género del teatro del absurdo, la naturaleza abstracta de los
personajes creados por el autor de manera despersonalizada, animalizada y degradada —como ale-
gorias de la sociedad y su histeria colectiva— en su segunda obra, La paz de la buena gente, escrita
en la Ciudad de México en 1967 y estrenada en 1980.

Palabras clave: Alegoria, teatro del absurdo, personajes, sociedad, México.

Oscar Villegas and his Dehumanized Characters
in La paz de la buena gente

Abstract

This article outlines the creative style and artistic trajectory of Mexican playwright Oscar Villegas.
The abstract nature of the characters in his second play, La paz de la buena gente (Good People’s
Peace) (Mexico City, 1967/1980), is analyzed from the perspective of the Theater of the Absurd. Vil-
legas’ characters are portrayed as depersonalized, animalized and degraded, an allegory of society’s
collective hysteria.

Keywords: allegory, theater of the absurd, characters, society, Mexico.
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Oscar Villegas y sus personajes deshumanizados
en La paz de la buena gente

on escasos los intelectuales que conocieron la vida y obra de Oscar Villegas;' sin em-

bargo, la mayoria de ellos coincide en que era un dramaturgo con “una marcada pre-

ferencia por los temas de amor, sexo, mitos, valores y tradiciones; los presenta nor-
malmente en piezas cortas de un acto divididas en multiples escenas. Y es el lenguaje, sobre
todo, lo que le da a su teatro una estampa original. Desde el comienzo de su carrera drama-
tica se percibe una disposicion hacia lo experimental’, segtin lo describe George Woodyard,
fundador de la revista Latin American Theater Review (“El teatro de Oscar” 32).

Mediante el testimonio de Luisa Josefina Herndndez en la carta “De Oscar Villegas’,
en La mirada critica de Luisa Josefina Herndndez: resefias de critica teatral y literaria,
articulos misceldneos, se confirma que: “Emilio Carballido lo impulsaba a escribir ofre-
ciéndole dinero constante y sonante para después publicarle sus obras. Villegas no tenia
otra cultura mas que la del diccionario: nunca se equivocaba en el uso del verbo, ni decia
una palabra por otra” (365).

Gracias a Armando Partida Tayzan, investigador teatral mexicano que estudi6 parte de la biografia y la
obra de Oscar Raul Villegas Borbolla, se sabe que Villegas nacié en Ciudad del Maiz, San Luis Potosi, el 18
de marzo de 1943 en una familia de escasos recursos. Fue narrador, dramaturgo y artista plastico. Estudi6
teorfa dramatica en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) con Luisa Josefina Hernédndez y direccion escénica en la Escuela Nacional de Arte Teatral del Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes (INBA). Tomo clase de prosa con Juan José Arreola y fue becario del Centro
Mexicano de Escritores (CME) durante el periodo 1963-1964. Perteneci6 al Sistema Nacional de Creado-
res de Arte (SNcA) de 1994 a 1996. Finalmente, ejercié como alfarero oficial de un taller experimental de
cerdmica y como instructor aerdbico hasta su muerte el 18 de julio de 2003 (“Biobibliografia” 204).
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En 1985, Tomés Espinosa lleva a cabo una entrevista a Oscar Villegas, publicada en
el periédico Excélsior del 4 de marzo de 1979 bajo el titulo “El mutis de Oscar Villegas’, y
posteriormente recopilada por Emilio Carballido en Tramoya 1 (1984) y retitulada “Mucho
gusto en conocerlo”. Este didlogo permite conocer —por voz propia del dramaturgo— datos
curiosos de su personalidad, experiencias profesionales, vida y recepcién de su obra por el
mundo intelectual y teatral:

[...] - ;Has tenido problemas con el montaje de alguna de tus obras?

-Yo no, los directores, los actores y las obras si, porque no las estrenan muy seguido
ni muy bien.

- ;Quiénes se oponen a los jovenes dramaturgos?

-Los intelectuales, los empresarios profesionales, los funcionarios...

- ;Qué dificultades has afrontado?

—-Desde que empecé a conocer la parafernalia cultural... La mayor dificultad es que
nos toman en cuenta cada seis, cada 12 o cada 18 afios.

- ;Te consideras un autor de vanguardia?

—Me considero “avant garde”

—Mucha gente piensa que tus obras son guiones de cine...

-Si, porque cuando escribo no pienso que voy a ser representado, pienso en la ac-
cién sin limite de tiempo y espacio.

—Las buenas conciencias lo han acusado de “poco académico”

—Qué bueno que asi sea. Cuando estudié fui como sombra que pasa. El artista es el
que hace al pueblo (y viceversa), me nutro de mis experiencias en la calle, en los ca-
miones de redilas, en mi trabajo de todos los dias y en mis pasiones |[...] (3-6).

Para la dramaturgia mexicana del siglo xx, Oscar Villegas formé parte de la sesentera gene-
racion perdida, conformada por Willebaldo Lépez, Enrique Ballesté, Tomas Espinosa, José
Agustin, Vicente Lefiero, Oscar Liera, Jestis Gonzélez Dévila y Miguel Angel Tenorio. Dicha
agrupacion es definida, en “El nuevo teatro mexicano y la generacién perdida” de Ronald
D. Burgess (autor de New Dramatists of Mexico 1967-1985), de la siguiente manera:

Con el sentido de “olvidado” o “ignorado’, lo cual describe exactamente la recepcién
que estos dramaturgos han recibido del publico, los teatros comerciales y las casas
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editoriales; sin ellos se ha perdido un paso en el desarrollo teatral de México. Otro
sentido de “perdido” puede referirse a la reaccion de los dramaturgos frente a la reali-
dad mexicana. Es como si hubieran perdido una visién clara de su pais y de lo que ha
llegado a ser. Los primeros escritores de la generacién vieron la condicién de México,
aceptaron su existencia, y la criticaron; los de la segunda etapa indagan en el porqué
de esa condicién, buscan los elementos esenciales que han formado el alma mexicana
y cuestionan la verdad de esa esencia (93-94).

Aquel proceso de cuestionar —o tal vez de dudar— de la realidad mexicana “perdida” se
refleja primordialmente en las obras de Oscar Villegas. El estilo que predomina es rea-
lista; no obstante, Villegas evita una presentacién fotografica al recurrir a la estilizacién
y la fragmentacion, principalmente en obras como La paz de la buena gente (1967),
El renacimiento (1967) y El sefior y la sefiora (1969), pues sus personajes anénimos se
mueven dentro de una sociedad superficial, indiferente y mezquina, donde las aparien-
cias determinan todo (en ocasiones, Villegas los significa con un niumero o simplemente
con una raya).

Lamentablemente, su obra sigue siendo poco explorada por la academia literaria mexi-
cana dedicada al teatro, a pesar de que sus obras recibieron importantes premios, resulta-
ron en montajes exitosos” y fueron publicadas en ediciones teatrales de difusién cultural,
como la Coleccion Molinos de Viento y festivales universitarios cobijados por la Universi-
dad Auténoma Metropolitana.

El dramaturgo avant garde Oscar Villegas escribi6 un total de 16 obras: El renacimiento
(1967), La paz de la buena gente (1967), El serior y la seriora (1969), Marlon Brando es otro
(1969), La pira (1972), Atldntida (1976), Santa Catarina (1977), Ninén de la vida diaria
(1978), Mucho gusto en conocerlo (1980), El reino animal (1982), Acd entre dos (1989),
Lo verde de las hojas (1990), El refugio de las zorras (1990), Las desposadas (1990), La

*  El renacimiento (1967), estrenada en Xalapa, Veracruz, dirigida por Braulio Zertuche (1971); La Pira

(1968), estrenada en Monterrey bajo la direcciéon de Luis Martin (1970); Enrique Pineda la dirigié con
la Infanteria Teatral de la Universidad Veracruzana (uv) (1983) y Sergio Peregrina durante el x Festival
de Teatro Universitario Veracruzano. El seior y la sefiora (1968), estrenada en México en 1979, dirigida
por Faustino Pérez Vidal en la EAT/INBA; en 1988 fue dirigida por Morris Savariego y recibié el Premio
Manolo Fébregas del Primer Festival de Teatro Independiente. Santa Catarina (1969), obra ganadora del
Primer Concurso Nacional Cultural de la Juventud, premio otorgado por la DGDA (1970); también recibi6
el premio Ex-aqueo PROTEA 1976; fue estrenada en Xalapa, Veracruz (1980), dirigida por Enrique Pineda.
Atldntida (1973), estrenada en Xalapa bajo la direccién de Marta Luna (1976) con la Compania de Teatro
de la Universidad Veracruzana (uv); dirigida en México, D. F., por Julio Castillo (1977) y en la EAT/INBA
por Ricardo Ramirez Carnero (Partida, “Biobibliografia” 249).
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eternidad acaba mariana (1997) y La emocion de las multitudes (2000). La mayoria son
complejas y vanguardistas, de estilo fragmentario e innovador, pues marcaron un antes
y un después en la dramaturgia mexicana contempordanea, sin obedecer a los canones y
tendencias de su época.

En cuanto al género y vanguardia con los que se pueden identificar en el estilo y obra
de Villegas, corresponden a la forma no aristotélica del teatro del absurdo. Norma Roman
Calvo, en “La estructura superficial del texto dramatico’, define a esta estructura como:

La que va en contra de lo aristotélico y rechaza el orden tradicional del relato (princi-
pio, nudo y desenlace). Presenta las caracteristicas: a) la historia se presenta fragmen-
tada y discontinua; b) se construye la obra en cuadros o escenas sin que sean causa
o efecto unas de otras y ¢) el final de la historia queda abierto. [...] Una tendencia de
este tipo de estructura es el teatro del absurdo: este surge a partir de 1950 como con-
secuencia de la crisis social y existencial que provocé la Segunda Guerra Mundial. Los
valores tradicionales que regian a la sociedad han perdido su significado y ahora el
comportamiento del hombre se torna absurdo y estd compuesto de incertidumbre y
de expectativa ilusoria. Los autores como Ionesco, Beckett, Adamov y Genét rompen
con los mitos, convencionalismos y el orden sintactico de la estructura escénica [...]
ademads, considerando que la sociedad se expresa en un lenguaje de formas vacias,
las reflejan profusamente en sus obras: los dialoguistas emplean frases que carecen
completamente de sentido reciproco: cada uno de ellos parece hablar de cosas di-
ferentes; emiten preguntas que no exigen respuesta y hacen uso constante de frases
paradojicas. [...] Las caracteristicas principales son: estructura a cuadros, explora una
condiciéon humana en vez de contar una historia, la accién mds que lineal es circular,
el tiempo y el espacio estan fuera del mundo real, el lenguaje esta distorsionado y los
personajes son tipos o simbolos. Se repite obsesivamente, la situacion no tiene princi-
pio ni fin y los valores estan invertidos (94-99).

De acuerdo con lo anterior, se perciben tres influencias del teatro de vanguardia: el teatro
del absurdo occidental, el expresionista alemdn y el existencialista francés. Estas influen-
cias del absurdo son fundamentales para entender la obra de Villegas —La paz de la buena
gente es creada en los 60—, porque tuvieron su auge en los anos 50, cuando el mundo tuvo
que enfrentarse a la triste realidad del caos de la Segunda Guerra Mundial y sufrié las con-
secuencias de esta catdstrofe. Este género teatral reflejo la psicosis, los temores y la inutili-
dad de los esfuerzos humanos ante la destruccién inevitable y la desgracia. Villegas repre-
senta los fracasos, miedos, paranoias y violencia vividos en la sociedad mexicana de aquella
época, pero en tiempos irreales y espacios indefinidos. Enfrenta al puiblico ante personajes
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despersonalizados y absurdos con la desesperacién y comicidad de sus vidas absurdas e
irracionales; por su estructura y temas diversos, el dramaturgo obliga al espectador/lector
a hacer un esfuerzo ante una estructura no aristotélica.

La paz de la buena gente corresponde, entonces, al absurdo hispanoamericano, defi-
nido en el estudio de L. Howard Quackenbush, “El teatro del absurdo hispanoamerica-
no’, publicado en Las razones del caos: antologia del teatro del absurdo y la vanguardia
hispanoamericanos. El autor compara las similitudes de los personajes existencialistas
con las de los del absurdo: “el principal conflicto entre los personajes existencialistas es
la falta de comunicacién, el miedo a la vida, la soledad, el aislamiento, y los opresores del
esfuerzo y voluntad humanos” (147). En La paz de la buena gente, los personajes viven
solos, con miedo, sin comunicarse efectivamente y con una expectativa mejor de vida
que nunca alcanzaran:

Los personajes del absurdo aparecen atrapados por su condicién, incapaces de ex-
presion fraternal humana, en conflicto perpetuo con otros. Sienten el panico de
no entender la causa ni el fin de sus acciones personales, de creerse perdidos psi-
coldgica, fisica y metafisicamente. Les acosa constantemente el miedo, al mismo
nivel de paranoia de persecucion. Su mundo consiste en espacios reducidos, habi-
taciones o ambientes minimos, que sirven de asilo y, al mismo tiempo de carcel. El
voluntarismo individual, el autodeterminismo, cuyo fin debe guiar al ser existencial,
queda truncado (ibidem).

La estructura del teatro del absurdo hispanico es complicada por los saltos ritmicos que
causan los cuadros o secuencias dispares entre los que se divide la obra. Quackenbush di-
fiere con Norma Romadn al decir que la accién no es lineal, pues presenta multiples rupturas
conceptuales entre cuadros, ademas de desarrollarse juegos ritmicos dificiles de relacionar,
pues cada cuadro tiene su propio inicio y desenlace sin coincidir necesariamente en causa
y efecto —como es el caso, indudablemente, de La paz de la buena gente—:

Las acciones se rompen en juegos o cuadros que, en su desarrollo, parecen disimila-
res, pero se relacionan conceptualmente. La espiral de accion no es continua, aunque
los cuadros mantienen una interdependencia. Las escenas se convierten en mise en
abyme, es decir, en cuadros internos, interconectados e interdependientes, creados
por los mismos actores, que repiten discursos (149).

Ahora bien, dado el contexto universal y las caracteristicas del teatro de vanguardia al
que pertenece Oscar Villegas (en su caso desde México), revisaré su segunda pieza de
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teatro del absurdo: La paz de la buena gente.” Esta se publica por primera vez en la Revis-
ta de Bellas Artes 18 (noviembre-diciembre de 1967) con dibujos de Kurt Seligman, y se
encuentra en el acervo de la Coordinacién Nacional de Literatura “Casa Leona Vicario”
del Instituto Nacional de Bellas Arte y Literatura (INBAL). Dicha versién parece ser ape-
nas el primer bosquejo creativo de la obra de Villegas, pues después del estreno realizado
con este texto, apareceran dos versiones definitivas e idénticas: la del folleto nimero 14
de la colecciéon “Molinos de viento” de la Universidad Auténoma Metropolitana (UAM),
conmemorativa de la Nueva Dramaturgia Mexicana en 1982, y la que aparece en la com-
pilacion titulada Mucho gusto en conocerlo y otras obras, por Editores Mexicanos Unidos
S. A. (Edimusa) en 1985.

Entonces, existe esa primera version publicada en la Revista de Bellas Artes de 1967,
que ofrece variantes con respecto a los nombres y didlogos de algunos personajes, quienes
daban mds informacién sobre sus identidades, caracter y papel en la historia. Por lo tanto,
en su ultima version, Villegas busca construir ain mds misterio, despersonalizacién® y co-
sificacidn de sus personajes abstractos y deshumanizados sin identidad ni caracter propios,
para reconocer, por medio de ellos, el naufragio de la sociedad nacional en este nuevo
ejemplar para el teatro del absurdo mexicano.

Para los propositos de este articulo serd utilizada la version de 1982 en “Molinos de
Viento” nimero 14, para reflejar las intenciones finales del autor respecto a la pieza, pu-
blicada en una version conmemorativa de la Universidad Auténoma Metropolitana que
Edimusa imprimi6 en 1985. La paz de la buena gente esta conformada por 34 secuencias
aparentemente inconexas, protagonizadas por 14 personajes que son antihéroes desper-
sonalizados y convertidos en actantes, al ser numerados en vez de nombrados. Oportuna-
mente, les da rasgos que caracterizan a cada uno y los diferencian entre si segtin su psico-
logia, preocupaciones, miedos, desgracias, géneros y edades aparentes.

Estos personajes numéricos abstractos y, principalmente, las siluetas anénimas que
también intervienen, seran un simbolo innovador de la pérdida de identidad, deshumaniza-
cion, indiferencia, irracionalidad e infelicidad en el mundo caético de los aiios 60, parecido
al mundo actual. Villegas deja eterna vigencia a su obra al no contextualizarla en un tiempo

®  Estreno dirigido por Emilio Carballido (1980) que, dentro del ciclo Nueva Dramaturgia Mexicana, recibe

ese afio el premio a la mejor obra nacional otorgado por la Asociaciéon Mexicana de Criticos de Teatro
(AMcCT) y también el Premio Juan Ruiz de Alarcén de la Unién de Cronistas y Criticos de Teatro (UccT);
dirigida en 1987 por Morris Savariego y en 1988 por César Cabrera en Ciudad Judrez, Chihuahua (Partida,
“Biobibliografia” 249).

Despersonalizar: 1. tr. Quitar a alguien su cardcter o atributos personales, hacerle perder la identidad.

2' tr. Quitar cardcter personal a un hecho, asunto o relacién (“Despersonalizar”).
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ni espacio especificos, por lo que los lectores/espectadores podran acomodar la ficcion in-
cluso en su época y verse identificados. El teatro ha funcionado social y artisticamente para
llevar la realidad humana ante sus propios ojos juiciosos. Los personajes disefiados por el
autor —y posteriormente, los actores dirigidos en escena— tienen el propédsito de represen-
tar heroica o vilmente a la humanidad para mostrar la verdad cotidiana. Acertadas eran las
palabras de Arthur Miller: “el teatro no puede desaparecer, porque es el inico arte donde la
humanidad se enfrenta a si misma”®

En La paz de la buena gente no sera tan facil, pues el lector/espectador tendra que
descubrir su realidad fragmentada y alegorizada, ya que existe una ruptura de rit-
mo entre las secuencias. Estos cuadros tienen una continuidad y ejes tematicos que
los unen segun sus personajes y sus historias narradas, desarrolladas en comun, de
principio a fin, durante la obra. Esto se reafirma con la propuesta del absurdo segin
Howard Quackenbush:

Los actores dan unidad a la puesta en escena, pero logran individualidad, a través del
contexto de los juegos y sus variantes temadticas. Cada cuadro de la accion lineal tiene
su propio desenlace, pero éste casi nunca corresponde a la ldgica realista o a la rela-
cién entre causa y efecto, produciendo una sensacion disyuntiva, asi como saltante
entre episodios. La falta de tensién dramadtica, en obras del absurdo, provoca inquie-
tudes en el ptblico adoctrinado por las formas comunes. La mayor parte del impacto
del absurdo se funda en la falta de congruencia entre la accién y la escenificacién, asi
también en las preconcepciones bien establecidas de los espectadores respecto de la
existencia “normal”.

En el absurdo se presenta una vision del mundo en la cual los hechos mons-
truosos no producen reaccién alguna por parte de los personajes. En la mayoria de
los casos, no parece haber correspondencia entre la accién y la reaccion teatrales
(“El teatro del absurdo” 150).

Por lo tanto, La paz de la buena gente, como obra del teatro del absurdo mexicano,
puede entenderse agrupando las secuencias de acuerdo a sus elementos comunes para,
finalmente, comprenderla en su totalidad uniendo las siete situaciones como una critica
social conjunta de la existencia humana contemporanea. Esto causard una conclusién
reflexiva en el publico (espectador/lector) acerca de la situacion existencial que pue-
da apreciarse en su época y contexto cultural. Se espera que el publico se vea refleja-

5

Frase popularizada de Arthur Miller.
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do en los antihéroes degradados y sus acciones, que juzgaran de acuerdo a su propia
moral y perspectiva humana.

Para comenzar con el andlisis de cada personaje, es conveniente agruparlos en el si-
guiente cuadro de acuerdo con sus temadticas, similitudes, espacios, temporalidad, interre-

laciones y secuencias de aparicion:

Grupos segun el tipo de personaje
y secuencias de participacion

Tematicas, similitudes, espacios, temporalidades
e interrelaciones en comun

Grupo uno: estd conformado por el
conjunto de siluetas “las que sean”.
Secuencias: I, Vill y XXXIv.

En este grupo, Villegas coloca a las siluetas desordenadas y anénimas en lu-
gares aparentemente publicos y abiertos.

Los personajes hablan y actian como si caminaran concéntricamente sin li-
mites, mientras conviven o discuten todos al mismo tiempo por problemas
sociales y cotidianos como: la tristeza de un cumpleafiero al que van a felici-
tar; la agresién a una silueta a la que las demas odian sin razén aparente; el
maltrato a un perro rabioso para evitar que perjudique al vecindario.

Grupo dos: participan las siluetas nu-
meradas del uno al siete.
Secuencias: Ii, Viil, XIX, XXIll, XXIV Y XXIX.

Hablan del pasado, de lo que vivieron, de cémo eran y cémo se conocieron,
pero ahora en tiempo presente. Hay nostalgia por los momentos vividos y el
tiempo que han desperdiciado desde su separacion. Se preguntan su origen
y destino, no se reconocen.

Grupo tres: tiene como protagonista
al personaje uno (un joven) acompa-
fiado por su misma silueta o algunas
otras enumeradas.

Secuencias: Il, Xxviil, X, Xvi, XX, XX\ y
XXV

La temdtica general de todas estas secuencias depende de que el personaje
uno aparezca siempre en lugares desolados, de dia o de noche, buscando
algo: un proposito, un rumbo, un lugar o el sentido de su existencia.

El personaje uno habla de situaciones que le han ocurrido en el pasado, y
manifiesta no entender su presente ni saber qué futuro le espera; pareceria
que se ha quedado atrapado en el pasado.

Las siluetas funcionan como sus acompanantes, las parejas de las que él depen-
dey sin las que no puede concebir su existencia, a pesar de que él y ellas no se
reconozcan mutuamente o de que sus recuerdos sean vagos y desorientados.

Grupo cuatro: protagonizado por el
personaje dos, que interactua ocasio-
nalmente con el personaje tres (una
mujer) y cuatro (otro joven).
Secuencias: Iii, v, XI, XVil, XX 'y XXXIll.

El eje de estas secuencias es el personaje dos, junto con una mujer que du-
rante su nifiez fue juzgada por la sociedad, y su madre (personaje tres), quien
ha muerto.

Esta dltima no ha comprendido que estd muerta y se encuentra confundida
al reencontrarse con el personaje cuatro (reencarnado en escena por medio
de su memoria). El aparece como un hombre enamorado que la sigue y sélo
busca el amor carnal. Hablan de planes a futuro y del significado de compar-
tir sus vidas, sin llevarlo a cabo. Aparecen en lugares indefinidos, abiertos y
arbitrarios, en ocasiones de noche.

Grupo cinco: personaje seis y siete
(otra pareja de jovenes enamorados).
Secuencias: vi, Xlll, XX, XXXI.

Se despreocupan de su futuro en pareja, simplemente juguetean y dicen fra-
ses cursis para terminar peleados, hasta llegar al matrimonio. Son la pareja
de jovencitos enamorados mas cursis de la obra. Actian en ambientes ro-
manticos naturales.
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Grupo seis: tienen como protagonista Ama de casa y madre alumbrada con una pequefa luz. Es paranoica y teme
al personaje tres (una mujer). constantemente por la violencia, los crimenes cotidianos, su seguridad, la de
Secuencias: i, vii, Ix, XIv, xx, xxvity xxxi..  su hija y la de la humanidad. Aparece frente a puertas iluminadas.

Grupo siete: su protagonista es el per- Esta mujer sensual esta obsesionada por encontrar el amory tener relaciones
sonaje cinco (otra mujer). sexuales con cualquier hombre (recreado sélo mentalmente), en su habita-
Secuencias: v, Xil, XVIll, XXV Y XXX. cion solitaria, sin ventanas y con una cama, o bien en la calle.

Estos siete personajes estan destinados a fracasar desde el inicio de la obra, pues no pros-
peran, sino que se convierten en seres retrogrados y degradados. Las siluetas fungen como
acompanantes, reflejos paralelos de ellos mismos e, incluso, como conciencias sociales,
alegorizando un mundo de caos y realidades funestas. No hay inicio ni fin temporal, ambos
son abiertos. Los personajes aparecen abandonados, descontextualizados y despersonali-
zados en lugares indefinidos, solitarios, cerrados o abiertos.

Dicho lo cual, se hace preciso abordar el andlisis dramatico de esta obra para asi dar
una interpretacién eficaz y solida de estos personajes, creados a imagen y semejanza de la
sociedad sesentera en el imaginario artistico y avant garde de Villegas. El dramaturgo de la
inadvertida generacion perdida disend a sus personajes casi igual de desapercibidos que los
propios escritores de este grupo. Para él, no fue necesario asignarles un papel en la socie-
dad con nombre, nacionalidad, historia, caracteristicas fisicas ni edad especificas, sino que
decidié referirlos mediante ndmeros y siluetas, divididos en tres grupos: numéricos (uno,
dos, tres, cuatro, cinco, seis y siete), siluetas numeradas (uno, dos, tres, cuatro, cinco, seis y
siete), y siluetas “las que sean” (sefialadas con rayas arbitrariamente). Si bien los personajes
son de personalidad retrégrada y fracasan, llegan a sufrir cambios de representacion, ca-
racterizacién, tematica o degradacion dramética a lo largo de la obra.®

¢ En esta ocasion, para clasificar a los personajes de La paz de la buena gente, se utilizar4 la clasificaciéon

tedrica contempordnea de José Luis Garcia Barrientos en Cdémo se comenta una obra de teatro. Por sus

grados de representacion:
Ausentes del “aqui y ahora” de la accién dramética, personajes meramente “aludidos’, correspon-
dientes a los espacios auténomos.
Latentes: los que estando presentes y pudiendo por tanto intervenir en el desarrollo de la accién, no
llegan a hacerse visibles nunca, y aunque también sean aludidos, no lo son “meramente” (podemos
oir su presencia —su voz y los ruidos que hacen—), por lo tanto corresponden a los espacios conti-
guos.
Patentes: son los draméticos, que estdn presentes y son visibles a la vez, que entran al espacio esce-
nogréfico o que llegan a encarnarse en un actor (191-193).

Segun sus cambios de caracterizacién:

Fijo: sera el caracter de un personaje cuya caracterizacién no conoce cambio o variacién alguna.
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En primera instancia, se puede deducir que todos los personajes son patentes, ya que
estan presentes y visibles, representados por distintos sectores de la sociedad mexicana
con actores en escena, que pueden estar caracterizados o no por propuesta del director. Por
ejemplo, a simple vista al leer la obra se notaran papeles sacados directamente de la socie-
dad como: una madre, una hija, un joven, una mujer madura, etcétera. Lo que queda al libre
albedrio es la propuesta creativa del actor sobre caracterizarlos o no de acuerdo al sector
que representen o si estaran disfrazados inicamente como siluetas desfiguradas. También
son multiples, porque cada personaje numérico tiene su silueta correspondiente, es decir,
se trata de siluetas plurales caracterizadas segin la imagen humana; sin embargo, son de-
gradados al rebajarse a su condicién infrahumana (siluetas) o se animalizan.

Aclarado lo anterior, puede estimarse que Villegas enfrenta a sus lectores/espectadores
ante su propia realidad mediante la alegoria,” los refleja con sus propias reacciones irracio-
nales en situaciones cotidianas violentas, que los llevaran al limite de la locura a causa de sus
problemas o dilemas existenciales, desamores, impulsos salvajes, instintos de supervivencia 'y
necesidades carnales. Es decir —de acuerdo a la definicidn alegérica de Helena Beristdin—, es-
tos personajes creados por Villegas, usados con ese valor traslaticio, guardaran paralelismos
con un sector de la sociedad mexicana o con ciertas realidades de dicho sector. Esto permite
que haya un sentido aparente o literal que se borra y deja lugar al papel que él busca reflejar
en la sociedad, que es el inico que funcionard y que es el alegérico. Por lo tanto, Oscar Ville-
gas propone alegorizar distintos ejemplares de la sociedad mexicana sesentera, trasladando
o encarnando en sus personajes deshumanizados algunas de las caracteristicas humanas: ac-

Variable: es el personaje en cuya atribucién de rasgos, se produce uno o mas cambios pertinentes.
Multiple: cardcter de un personaje plural y contradictoriamente caracterizado (201).

A partir de su “distancia” personal tematica:
Humanizado: es el concebido a escala, ni por encima ni por debajo de nuestra condicién.
Degradado: el que se rebaja a una condicién infrahumana, mediante procedimientos de animaliza-
cién o cosificacion (220).

7 Helena Beristdin define “alegoria” del siguiente modo:

O metéfora continuada (llamada asi porque a menudo estd hecha de metéforas y comparaciones)
[...] Se trata de ‘un conjunto de elementos configurativos usados con valor traslaticio y que guarda
paralelismo con un sistema de conceptos o realidades; lo que permite que haya un sentido aparente
o literal que se borra y deja lugar a otro sentido més profundo, que es el tnico que funciona y que
es el alegérico. Esto produce una ambigiiedad en el enunciado, porque este ofrece simultdneamente
dos interpretaciones coherentes, pero el receptor sélo reconoce una de ellas como la vigente. [...]
Ademds, también se le llama comtinmente alegoria tanto a la representacién concreta de una idea
abstracta (por ejemplo, un esqueleto con guadana es alegoria de la muerte) como al relato de cardc-
ter simbolico semejante al apdlogo o fibula (“Alegoria” 25-26).
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titudes, lenguaje, histerias, comportamientos, pensamientos, preocupaciones, necesidades,
prejuicios, suefios y bajas pasiones. Ante esto, Armin Gémez Barrios complementa en su
articulo “Zoomorfismo, un modelo para el andlisis del personaje dramatico” lo siguiente:

En el teatro, el personaje duplica la existencia del hombre y escenifica invariantes y
caracteristicas antropomorfas, pues la persona ficticia se construye siempre a ima-
gen y semejanza de las personas reales. Al personaje lo sustenta una antropomorfa
dialéctica entre accién y cardcter, que incorpora tanto la recurrente mimesis o imita-
cién de los hombres en accién como la insondable diégesis o conjunto de suceso re-
presentables provenientes del imaginario personal del dramaturgo, quien se enfoca a
crear un personaje original mas alld de la simple imitacién de la realidad. El personaje
logra recrear y resignificar la etologia humana, ya que en su escenificacién se revelan
estados psicoldgicos, principios filoséficos y pulsaciones zoomorfas que ofrecen una
interpretacion simbdlica del comportamiento humano (74-75).

De esta manera, los personajes de La paz de la buena gente abarcan cuatro especies de an-
tropomorfismo: (1) humanos (personajes dos, tres, seis, siete), (2) siluetas humanas (uno,
dos, tres, cuatro, cinco, seis y siete), (3) fantasmas (personajes uno, dos y cuatro) y (4) hu-
manos animalizados (personaje cinco y siluetas “las que sean”). En cuanto a la clasificaciéon
tedrico-dramatica quedarian asentados en las siguientes categorias:

El personaje uno, “un joven’ seria patente, fijo y degradado, pues no sufre cambios y
s6lo va deambulando a la deriva. Estd degradado por ser un tipo de anima varada en me-
dio de las dimensiones vida-muerte, no sabe a dénde ir ni tiene descanso. Casi siempre lo
acompana la silueta uno, y parece ser su desdoblamiento, pues actta a la par y de manera
similar, por lo tanto es patente, variable y degradada, porque va enloqueciendo hasta suici-
darse. Esta también funge como pareja inseparable de la silueta dos, que seria patente, fija
y degradada. Las siguientes escenas son los mejores ejemplos para explicar la naturaleza
fantasmal del personaje uno y de las siluetas numeradas. Con estas alegorias, Villegas re-
presentara la pérdida de identidad, deshumanizacidén y vacio existencial padecidos por su
sociedad (enferma fisica y mentalmente), curiosa de su origen y destino:

II
Lugar solitario: dia o noche. 1 camina vencido, sin interés.
1: 4 Ya pasé y yo volteaba? ;Pasard de nuevo? No pasa. ;Realmente pasa? Dos pro-
fundidades... y hace falta...
Poco a poco se ilumina: al advertir siluetas de gente. Entra una silueta distraida.
1: Usted que... ;puede decirme dénde...?
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S.1: Esta lleno de tejidos, de células muertas, de células vivas. Pero yo no vengo de
alla... (Desaparece).

[...]
Entra otra silueta con las manos ensangrentadas.

1: Pstpsst... ;Le entretengo?

S.3: Ya es inutil: cirugia del pasado, cirugia del presente. Tal vez usted estaba, y los
suyos, o con los suyos... ; Tiene suyos?

1: Yo s6lo quiero saber dénde esta...

S.3:Si! Usted estaba. jRegrese si quiere! Yo no, yo no, ya pasé por eso... (Villegas, La
paz de la buena gente 9-10).

XXIII
Las siluetas en mesa redonda.

[...]

S.6: ;Qué fue primero, la sociedad o el hombre?

S.7: Fueron reciprocamente.

S.1: La vida.

S.2: Qué sabe usted de la vida.

S.3: Yo no vivo por aqui.

S.4: Todavia no lo he visto.

S.5: ;Conoce usted la vida?

S.6: Jamas he oido hablar de ella.

S.7: Vengo de mas all4, no tengo idea.

S.1: Dénde estd la vida.

[...]

S.7: Cémo es la vida.

S.1: Adivina, envidiosa, dividida en todo: loca, inmunda, normal, formal, amoral,
amorfa, malsana, venenosa.

[...]

S.4: En resumen: a cualquier luz, en realidad, por la naturaleza que lo humaniza, el
hombre no puede existir como entidad aparte. La soledad no existe porque en el aisla-
miento el hombre la concibe por elementos registrados como resultado de su asimilacién
de la sociedad en que vive y con los conceptos que le permiten identidad social (32-34).

El personaje dos, “una joven’, es patente, variable y degradado, porque primero actiia como

una joven viva que asesina a la sociedad y después aparece como un espectro que va rela-
tando cdmo era su vida pasada, y se mantiene en torno a una relacién amorosa idealizada
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con el personaje cuatro, que sera igualmente patente, variable y degradado por las mismas
razones que ella, pues carece de voluntad propia como acompanante del personaje dos.
En las siguientes escenas se descubre cdmo el personaje dos murié (en la percepcién de su
madre), y aparecen las siluetas por el encuentro sexual que tuvo con un hombre. Después,
interactda aparentemente desde otra dimension con su pareja (el personaje cuatro, que esta
reencarnado solamente en su memoria); ella no es consciente de este cambio. Esta pareja
alegoriza al amor y despertar sexual, truncados por los tabus y prejuicios determinantes de
una sociedad familiar, cerrada y retrégrada:

111
Avenida con drboles de noche. 2 juega matatena.

3: 4Cémo fue? ;Dénde fue? ;Cudndo fue? Si querias hacer pipi me avisabas. ;Lo
conocias? ;Lo veias?...

2: S6lo un dia. En el vado. Yo cortaba florecillas aromadas, moradas, amarillas; él
llegé a orinar el agua... no se dio cuenta, lo vi sin querer, yo qué iba a saber que eran
los genitales, el miembro, embrién, jun hombre!

[...]

3: {Algo han de haber hecho!

2: Me salud¢; atravesamos el vado... le di mi ramo, me cargé en sus brazos, arrancé
una manzana y me convidd; por irnos abrazando caimos sobre un arbusto, ahi per-
manecimos...

3: Sufriste hija linda.

[...]

3: Pobre hija mia. Te vendaré los ojos: no mas monstruos que te hagan dafo. Te cui-
daré, te quedards aqui, me lo dirds todo, pensaremos juntas... duerme desde ahora...
es necesario.

Siluetas atrayentes: feroces, benévolas. De susurros a viva voz.

S: Ven, ven, ven, ven, ven... Fijate bien: ven. Todo esta en ven, ve, las imagenes estan
en ven, las combinaciones estdn en ven, el infinito estd en ven. Ven, ven, hasta si creer,
no caer, ven, corre a buscarnos, todos los viveros estamos en ven, todos los latidos,
ven, ven, ven, ven, ven...

2 sale (10-12).

XVII

[...]
Noche.
Acostados aparte 2 y 4.
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2: Mira a tu cuerpo: tu cuerpo siempre sera tu cuerpo: si es perfecto, si es deforme,
si estd flojo, si agoniza, ocupa un lugar... eres lo primero con valor. Lo demds es forma
[...] aparte de ti, la finalidad es incierta. Si me tocas, si me amas, si me perforas, tam-
bién yo tengo identidad.

4: Siento que no soy yo, porque otro por mi se viste y camina a tu lado y en algin
lugar se despide... y soy yo que te espera de nuevo y se queda solo con otra desnudez,
sin mostrarla, que antes viste, que es la mia... Encima de ti... A tu lado... Abajo de ti...

2: Sé de ti, sé de eso por mi y porque estoy compartida contigo, con la vida, entera
en tus caricias, en tu sudor, en el frio, en todo el silencio... (27-28).

El personaje tres sera patente, variable y humanizado, pues su papel de “mujer vieja’,
como madre, permite que se sitte en la escala humana, pero resulta variable porque su
preocupacion, obsesién y miedo van creciendo al grado de volverse histérica e ir cam-
biando su forma de actuar. Esta madre vuelve ausente a su hija (el personaje dos) cuando
se pregunta donde estard y si se encontrard a salvo, pues sélo la menciona y la recrea en
su mente. También vuelve latente y ausente al hombre que se encuentra en la escena vii;
latente, porque acttiia y habla como él, personificindolo mediante un desdoblamiento, y
ausente, cuando recuerda lo que €l le dijo en aquel perturbador encuentro. En la escena
x1v, donde aparenta estar hablando con un extrafio que supuestamente llama a su puerta.
Finalmente, enloquece en la escena xxvi1, sugestionada por las noticias tragicas rumora-
das que justifican su paranoia. Se alegoriza —mediante su palabra— la violencia diaria y la
preocupacion e impotencia de la sociedad ante el crimen, frente a las que no queda mas
que resguardarse y desconfiar:

VII

3: Vengo azorada: En la tienda un tipo tropezd conmigo; jeste estd dudoso, algo
quiere hacerme! Dije yo. Se disculpé jpero me miraba, me miraba! Al mismo tiempo
llegamos a la caja y pensé que me queria arrebatar la bolsa jpero se ofrecié a pagar
mi cuenta! —No se moleste, me molesta, y no moleste— le dije. Sali enseguida jy salié
detrds de mi! {Me seguia, seguia, seguia! [...] (17).

X1V
Una sola pequeria luz.

3: ;Quién?... ;Quién yo?... ;Y quién es usted? ;Quién lo conoce? ;A quién busca?
[...] iPero no lo conozco! Digame qué quiere! jEso dice usted para que yo le crea,
pero quién me dice que lo que usted dice lo debo creer! ;Es necesario? ;Por qué le
urge? ;Ya ve! {Es como le digo! ;Quién sabe? jPero qué intenciones trae, es lo que no
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sé! Vuelva cuando esté en casa... no, no esta. No, ya lo dije. No sé. Francamente no
sé. ;Quiere dejarle algin recado?... {Indecente! ;Ya lo presentia! Estos pelafustanes
atracadores delincuentes abusivos aprovechados no hallan qué inventar para allanar
las casas. jA lo que estd uno expuesta! Dios guarde la hora... Voy a cerrar todas las
ventanas... si fuera posible soldarlas... ponerles muro... {Es preferible, en cualquier
rato rompen los vidrios y...! (24).

XXVII
Una sola pequeriia luz

3: [...] En el otono pasado violaron a una colegiala y la descuartizaron. La cabe-
za del nifio quedé aplastada. La quemd con dcido sulftrico. El pavoroso crimen es
un misterio. Se suicidé de un tubazo. Ahorcé a sus cinco hijos. El antropéfago fue
encarcelado. Hombres viles y sanguinarios. Mujeres que son explotadas arrastradas
por el pecado y la miseria. Degradacion, vicio. Veinte locos andan sueltos. El maniatico
sexual se come la vagina de sus victimas. Por su purito gusto segé treinta vidas. La de-
pravacion es su ley. Le dio cincuenta punaladas. Sonrie la bestia asesina. Con un clavo
le sacé los ojos y se los dio a masticar. El hombre lobo acab6 con el pueblo. Le dio tres
hachazos y no lo maté. Asesinato colectivo. Le quemaron el culo. Mat6 a cincuenta y
sigui6 con las gallinas... Se ahogé con petréleo. Tenia las entrafias negras la blanca pa-
loma. Se lo chupé la bruja. Se emborraché con gasolina y lo atropellé un avién. Come
vidrio. Se acostaba con el cerdo y tuvo trillizos. Su hijo le arrancé los dientes. Se de-
rrumbé una ciudad. Temblé la tierra. 12 horas de incendio. Aplast6 su casa. Ird a la
silla eléctrica, a la cdmara de gas, a la guillotina, a la horca, a la pira, al paredén, a la
trituradora, jley fuga! jAyyy... mi sombra! (38-39).

Los personajes seis (un joven) y siete (una joven) resultan patentes, humanizados y va-
riables porque aparentan ser una pareja amorosa cualquiera, que sélo se preocupa por lo
que cada uno siente al momento, pero que no evolucionan en su relaciéon. Son impredeci-
bles, porque pueden estar tan enamorados como enojados entre si. En ellos también surge
un deseo sexual y visceral en las escenas xxvI y xxXxI, respectivamente. En esta dltima,
Villegas logra alegorizar materialmente un retrato tipico de boda mexicana y de la vida
diaria matrimonial:

XXXI

6 y 7 enmarcados como cuadro.
6: Diciembre.
7: Enero.
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6: Febrero.

7: Marzo.

6: Abril.

7: No quiero que te pintes la cara. No uses este vestido. No enseiies las rodillas. No
cruces la pierna. No te arregles. ;A quién ves? jAhi estds acostadota hasta medio dia!

6: No quiero que fumes. No quiero que tomes. No quiero que bailes. No quiero que
cantes. No quiero que tengas amigos. No vuelvas a llegar tarde. ;Si no me respetas a
mi, respeta mi casa!

7: Primero estoy yo.

6: Por ningtin motivo.

[...]

6: Etcétera, etcétera, etcétera...

7: Etcétera, etcétera, etcétera...

Sucederd algo ain mas inquietante con los personajes cinco y siluetas “las que sean”. Vi-
llegas sabe que el personaje dramdtico es una representacion alegérica del humano, y no
ignora la naturaleza animal de los hombres que inconscientemente suelen sacar su instin-
to irracional en los momentos mas desesperantes, terrorificos y ambiciosos. Esto sucede
cuando domina la agresividad, el hambre, el miedo y la sexualidad. Los personajes de na-
turaleza humana zoomorfizada serdn: el personaje cinco en las secuencias XXv y Xxx, asi
como las siluetas de la secuencia xxx1v. En dichas escenas, es posible ver que su degrada-
cién es consecuencia de sus impulsos sexuales, lucha de poder y conductas rabiosas. Para
comprender tedricamente la animalizacién que sufren los personajes cinco y las siluetas,
retomaré el estudio “Zoomorfismo, un modelo para el andlisis del personaje dramético” de
Armin Gomez Barrios:

El zoomorfismo sustenta estereotipos populares usados para describir conductas hu-
manas negativas: en sus formas mas extremas, el zoomorfismo es una justificacién
sencilla para las conductas menos civilizadas, puesto que seria el resultado del “ins-
tinto animal” natural. Discursivamente, el zoomorfismo se relaciona con la “teoria del
barniz’, o conjunto de creencias en las que el hombre acttia siempre instintivamente
para satisfacer sus impulsos bésicos, siendo su socializacién una capa exterior que
atenta su conducta animal, la cual se desecha a la primera oportunidad.

El sistema significante del zoomorfismo evoca la dimensidn fisiologica de la criatura
humana y sus necesidades primarias; implica la inervacién, o capacidad del organismo
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animal para darse cuenta de los estimulos externos y actuar en consecuencia. Pulsacio-
nes bésicas que equiparan al ser humano con los demds organismos animales: territo-
rialidad y agresion intraespecifica, lucha por el poder e impulso sexual (81-82).

El personaje cinco, “otra mujer’, de igual manera resultaria ser patente, humanizado y mal-
tiple. Se obsesiona a tal grado por su falta de sexo, que varian excesivamente sus estados de
humor y vida, causando al final su degradacién y animalizacién ligadas a su desesperado
deseo carnal y la falta de afecto de su amante (a quien vuelve ausente en las escenas v, XII
y XVI1I, pues simula que él estd y discute, pero no aparece en la escena ni hay rastro sonoro
suyo). En la escena v toca a la puerta una “amiga” suya que sera latente (nunca escuchamos
su voz), pero la hace participe de su situacidn al hablarle sobre su amante.

El impulso sexual se manifiesta desesperadamente en el personaje cinco durante todas
sus escenas, pero es hasta las secuencias xxv y xxx donde se establece la analogia entre
la sexualidad humana y el apareamiento animal. Primero, en su monélogo de la secuencia
xxvV, ella afirma que todos somos animales y tenemos las mismas necesidades sexuales,
sin importar el género o la especie. Villegas alegoriza a los seres humanos con ejemplares
animales:

XXV
5 licida.

5:...y eslaverdad. A todos les interesa lo mismo [...] Somos animales, no podemos
evitarlo [...] ;no se ve a diario? Con las gallinas, los perros, los gatos, las moscas, los
hombres con hombres, hombres con mujeres, mujeres con mujeres, hombres y muje-
res, con cualquier cosa [...] {Pobres dngeles sin sexo! [...] (36).

En el mondlogo de la secuencia xxx, mientras tanto, el deseo sexual incontrolable del mis-
mo personaje la lleva a animalizarse convirtiéndose en una gorila persiguiendo a los gorilas
machos que ve en la calle. De esta manera, mediante el personaje cinco, Villegas alegoriza
como animales al resto de la humanidad masculina y femenina:

XXX
Senla calle.

5: [...] Nino latoso, nifo divino sin pantalones, no mds timidas erecciones en la
calle, yo soy quien te hara gozar, quien te dejara hacer todo [...] ;Qué ciudad es esta
con animales tan raros y feos que caminan como si nada, de risa fresca, que andan
de compras, ven los aparadores, se dan la mano, y hay civilizacién? No se puede vi-
vir aqui. {Oh, oh...! {Qué hermosos gorilas! {Cudntos gorilas! {Persiguen a una gorila!
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iCorre gorila, salvate, trepa, no te dejes alcanzar! {Espérenme, gorilas! jEspérenme!
iGorilas! jGorilas! jGorilas! (41).

Por su parte, las intrigantes “siluetas” resultan multiples, degradadas y patentes para el
andlisis dramdtico, pues aunque su naturaleza es “fantasmal’, estan presentes y visi-
bles, representadas por actores y llevando a cabo acciones y didlogos a pesar de ser
sombras. Cuando aparecen en grupo, “las que sean” funcionan como atacantes, no se de-
fine su género o naturaleza, es decir, son todos y a la vez nadie. Villegas las vuelve entes
atacantes que conforman una sociedad humana y otras veces animalizada. Asi, el drama-
turgo despersonaliza y refleja a la sociedad mediante las siluetas alegorizadas que cambian
su caracter de acuerdo con la temadtica de la secuencia: se vuelven analiticas, respetuosas,
amorosas, envidiosas, prejuiciosas o violentas al grado de animalizarse, atentando contra
ellas mismas u otros personajes.

En las escenas de conjunto, las siluetas casi siempre se manifestaran violentamente. Por
ejemplo, en la secuencia viii, las “siluetas acosando a otra: atacantes’, lanzan colectivamente
insultos de todo tipo contra la silueta uno. Villegas alegoriza a la sociedad cobarde, prejuicio-
sa e irrespetuosa que ofende al préjimo expuesto y vulnerable:

VIII
Siluetas acosando a otra: atacantes.
S.1: Bububububububu... bubububububububu...
- iRata! jGato! jPerro! {Cerdo! jOso! {Hipop6tamo! Orangutan! jBallena! ;Sapo!
- iMonserga! jPestilencia! {Meco!

iCuervo! Buitre! {Carrofa!

- iRepugnante! jAsqueroso! Nausea! {Nauseabundo! jCafo! jMuladar! ;Pantanoso!

— iDespreciable! jRidiculo! ;Sangrén! jTarugo! {Idiota! Imbécil! {Estipido! {Baboso!
iDesgraciado! {Infeliz!

- iManco! ;Cojo! jTuerto! jCastrado! {Chaparro! Enano! j;Panzén! {Nalgén! {Mudo!
iSordo! {Ciego! {Charrasqueado! {Chimuelo! ; Tullido!

S.1: Bubububububu... bububububububu...

— {Tuberculoso! {Chancroso! jLeproso! jCanceroso! {Granoso!  Tisico! ;Fisico!

- iRatero! jAsesino! jChacal! {Depravado! {Crapula! jPuto! {Putariero! ;Vicioso! {Ma-
nidtico! jAlcohdlico! {Loco!

— iCaca! [Orina! jLadilla! {Secrecién! {Vomitorio!

S.1: Bubububu... bubububu... bu... bubu...

— iLacrdpula! iDecrépito! jObsoleto! |Retroglodita!

- jAnormal de mierda! (18)
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En la secuencia xxx1v, las siluetas “dispuestas a todo incontenibles” tendran una lucha de
poder contra un inofensivo perro callejero que se acerca a su complejo habitacional, per-
turbando a todos y convirtiéndolos en aquello que intentan repudiar: bestias incontenibles
y agresivas. Tanto enloquecen, enfurecidos, que empiezan a ladrar y aullar dispuestos a
acabar con él. Actiian irracionalmente, igualados con el animal rabioso, permitiéndonos
ver su degradacion final. Asi, Villegas retoma la alegoria colectiva de la sociedad, rebajando
a los humanos a animales, empoderados nuevamente por el impulso irracional ejercido en
detrimento de un ser vulnerable e “inferior” a ellos. Automaticamente se degradan, pues el
humano se vuelve alegoria del animal:

XXXIV
Siluetas dispuestas a todo: incontenibles.
- IEchenle agua hirviendo, dénle de pedradas, traigan palos!
- jVenganza! {Venganza! {Zape, asqueroso, zape!
— Guau guau guau guau...
[...]
— iNo esta rabioso, déjenlo ir!
— iGgrrrggrrr... Usted no se meta, puta vieja!
— jArréstrenlo de la cola orita que se lame la pata!
- iGggrrr!
- jAuuuuuuuuuuuuud... aaauuuuuuud...!
- {Toma, ggrrr, toma, gggrrr!
— i{Es un perro fino!

iNo ve coémo echa espuma viscosa por el hocico y ensefia sus colmillos y tiene los
ojos inyectados de rojo y esta dispuesto a atacar!

iGggrrr... traigan un machete!

iDénle, dénle, gggrrr... gggrrr!
[...]

iGuau guau guauuu, ggrr...!

iMatenlo, si esta rabioso! jAaaayyyy!
iIATENCION: PRECAUCION INQUILINO DEL UNO, EN LA PUERTA DEL DOS HAY UN
PERRO RABIOSO!! [...] [sic] (43-44).

De acuerdo con el analisis anterior, Oscar Villegas deja aislados y en el anonimato a los
personajes de su obra por las siguientes razones principales: para que los lectores puedan
asignarle a cada personaje el estrato social que éstos consideren que le corresponde, de ma-
nera que la ficcion logre reflejar a toda la sociedad mexicana representada en las siluetas “las
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que sean”. Por el mismo motivo, los nombra con nimeros y solamente los describe mediante

” «

caracteristicas genéricas, sin especificar edades y corporalidad (“un joven’, “una joven’, “otra

” «

mujer vieja’, “siluetas”). El mismo Oscar Villegas defiende su estilo original y experimental
en el ensayo “Y pensar que pudimos”: “entonces le di a leer a Julio Castillo La paz de la buena
gente con intencién de conseguir alguna gracia; me dijo que le gusté la obra y que parecia de
Arrabal —no de la poblacion sino de otro autor que asi se apellida—" (6).

Este dramaturgo primigenio de la generacion perdida logra deshumanizar a sus perso-
najes convirtiéndolos en nimeros y siluetas fantasmales. Los presenta muertos, pero perso-
nificados para representar sus vidas paralelas: la espiritual y la terrenal, tal como sucede en
las secuencias de la pareja de los personajes dos y cuatro y el personaje uno. En el caso de
las mujeres tres y cinco, las condena a un didlogo con su misma conciencia. Ellas creen que
hablan con un hombre que intenta persuadirlas (amante o acosador), pero estos personajes
no aparecen en escena, aunque ellas los crean o recrean en sus mentes. Con la pareja for-
mada entre seis y siete, muestra el absurdo e interesado amor de dos personas inmersas en
una rutina carifiosa, la cual termina con el inico sentimiento que los une haciéndolos desdi-
chados e infelices. Finalmente, mediante las siluetas logra conformar a la sociedad mexicana
prejuiciosa, inhumana, individualista, cerrada, egoista, apatica, indiferente y violenta.

El elemento mas caracteristico del teatro del absurdo en esta obra de Villegas, con el que
el autor interpreto a la sociedad mexicana sesentera, fue la paradoja del propio titulo: La paz
de la buena gente. El falso protagonismo de “la buena gente” se representa por un conjunto
de 14 personajes deshumanizados, degradados, infelices, insatisfechos, violentos, amargados,
decepcionados, traumatizados, encarcelados, perdidos, asustados, censurados, prejuiciosos
y retrégradas. Estos se encuentran arrojados en lugares atemporales, solitarios e inefables,
existiendo en un mundo de caos, intentando alcanzar por lo menos un momento de “paz” y
felicidad, pero siempre fracasan y terminan derrotados en un eterno retorno existencial.

Villegas logra la alegoria de la sociedad mexicana trasladando en sus personajes carac-
teristicas de personas reales: actitudes comunes, temores, inquietudes, deseos y pensa-
mientos colectivos; sentimientos universales como el amor, el odio, la sexualidad, el miedo,
la tristeza, la soledad, la desesperanza, la compasion, la vergiienza y los impulsos irraciona-
les. Todo con un tinte criminal relativo al contexto social mexicano de los sesenta.

De esta manera, el lector/espectador de cualquier época podra trasladar estos persona-
jes a la sociedad a la que ellos lo quieran. Obras como ésta resultan eternamente vigentes,
pues el inicio y fin quedan abiertos en lugares y tiempos indefinidos. Desde 1967 —cuando
Villegas cre¢ esta pieza del absurdo— hasta la actualidad, se observa que nada ha cambiado:
nos preocupan las mismas cosas, los mismos sentimientos, sufrimos, tememos, nacemos,
morimos, amamos y odiamos... en este mundo caético, deshumanizado e indiferente, sin
encontrar todavia la paz de la buena gente.
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