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La extinta variedad del mundo
de Alberto Villarreal

a extinta variedad del mundo, obra que Alberto Villarreal escribié y dirigié para la

Compaiia Titular de Teatro de la Universidad Veracruzana, fue uno de los espec-

taculos mas notables estrenados durante 2017 en la ciudad de Xalapa, Veracruz. Se
traté de un montaje situado en las fronteras del teatro convencional, por su trabajo con una
estética performativa que se vale de acciones fisicas, objetos, musica en vivo, mascaras y
disfraces grotescos para generar un universo simbdlico de lectura amplia para el especta-
dor. El cuerpo del los actores se llevé al limite de la expresividad gestual y coreografica sin
recurrir al uso de la palabra hablada.

La extinta variedad del mundo realiz6 una aguda parodia a las figuras de autoridad,
escenificando a ‘gobernantes’ que ya ni caminar quieren, pero ejercen violencia sobre los
ciudadanos. Se realizaba asi mismo una critica a la manera en que las multitudes siguen
ciegamente a los lideres o politicos. La puesta en escena planteé preguntas como: ;qué se
gana y que se pierde cuando homogenizamos el mundo?, ;puede mas el temor a lo diferente
que la curiosidad por conocer lo desconocido?, o ;hasta qué punto somos cémplices del fas-
cismo o participes de la violencia de Estado? La obra se presenté del 10 al 24 de noviembre
de 2017 en la sala Dagoberto Guillaumin del Teatro del Estado Gral. Ignacio de la Llave, con
capacidad para 260 personas, sobre un escenario ‘a la italiana’ A la funcién que aqui se re-
sefa, la del dia 11 de noviembre, acudimos entre 100 y 120 personas, en su mayoria jévenes
estudiantes de la Universidad Veracruzana; aunque también habia espectadores de mayor
edad, de entre 45 y 70 afos, incluyendo algunos académicos de la misma institucién.

Desde que entraba a la sala, el espectador podia ver, en lugar del tel6n, una malla negra,
traslicida, que cubria todo el rectangulo que conforma el frente del escenario. Detras de
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La extinta variedad del
mundo, de Alberto Villarreal.
Escena con el actor Jorge
Castillo y los musicos: Ricardo
Uresti (trompeta), Adal Pérez
(saxofén baritono), Leandro
Luis Rey (saxofén) y Kristina

? Sénchez (percusiones)

. TOﬂl.JCGHd ik Fotografia de Luis Antonio

Fotégrafo " de artes €scénicas
Marin, archivo Candileja, 2017.

ésta se observaba una fila de bancas de color negro, colocadas de frente al publico, y dos
enormes ventiladores que funcionaban y movian con el aire la quietud de los objetos.

El putblico poco a poco ocupé sus lugares. No hubo anuncio de primera, ni de segunda,
ni de tercera llamada. Fuimos sorprendidos por la apariciéon de dos actores, Rosalinda Ulloa
y Félix Lozano. Sus voces y una campana evocaban la presencia de una vaca, en un ambiente
rural. Enseguida, emergieron del fondo a la izquierda, en solemne y cadenciosa procesion,
el resto de los actores del elenco: Jorge Castillo, Miriam Chdazaro, Juana Maria Garza, Luisa
Garza, Gema Muioz, Luz Maria Ordiales y José Palacios, todos vestidos de negro, con la
particularidad de que Chazaro y Palacios llevaban mascaras de perros, creando una sensa-
cién de extrafieza ante lo diferente. Todos ellos tiraban de un trineo de madera donde viajaba
la banda musical, compuesta por cuatro integrantes: Ricardo Uresti (trompeta), Adal Pérez
(saxofdén baritono), Leandro Luis Rey (saxofén) y Kristina Sanchez (percusiones).

La unificacion gestual

La obra se tejié por medio de simbolos visuales, como trajes masculinos de saco y corbata,
o mascaras de perros que portaban algunos actores y que reforzaban la animalidad con la
gestualidad corporal; y simbolos auditivos, como los golpes metélicos que acompaiiaban la
accion de disparar una escopeta, o la musica que acompainé en todo momento y, que cambia-
ba, segin la escena. Podria decirse que el montaje superé el textocentrismo que critica Hans
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Thies-Lehmann, desechando el montaje convencional de un texto dramético. No obstante,
se usaron textos, como uno aparentemente apocrifo que se proyectd sobre el escenario entre
una escena y otra, y que describia oscuras formas de venganza con un lenguaje evocador de
libros de texto antiguos, lo cual producia un distanciamiento irénico.

La banda de musica se quedd en un lugar visible del escenario, era parte palpable del
conjunto de elementos que crearon el universo de la obra. Con las notas de sus instrumen-
tos marcaron el tono, a veces finebre, a veces festivo, otras veces inquietante o enigmatico,
de cada escena. Dos parejas se pusieron a bailar, y llamaba la atenciéon que un integrante
de cada pareja llevaba puesta una mascara de perro. Mientras bailaban, marcaban el ritmo
con un zapateado veracruzano, que auditivamente generé otro céddigo simbdlico que con-
textualiz6 el montaje en las proximidades culturales de Xalapa.

En una escena siguiente, entré el actor Jorge Castillo quien fue remolcado sobre un dia-
blito. Por su vestimenta, compuesta por un traje sastre de color negro, y por la forma en que
éste se relacionaba con los demds personajes de la puesta en escena, el espectador entendid
que él era un lider politico que se encontraba cerca de la extincion de su vida. El hecho de
que él no pudiera valerse por si mismo remitia a esta interpretacion. Efectivamente, unos
instantes después de su aparicion en escena, este personaje murio.

En la parodia de un ritual funerario fue investido de fantasma. Le colocaron una man-
ta blanca con agujeros en los ojos, el cliché primero fue un simbolo que de tan gastado,
repetido y conocido se volvié un lugar comun, que como espectadores decodificamos sin
esfuerzo y con gracia. Después fue su viuda (la octagenaria y estupenda actriz Luz Maria
Ordiales) quien dicté las normas que ese grupo de personas debian repetir.

Ella se colocé de pie en el centro de la escena, se puso un vaso en la cabeza y se quedd
inmévil durante algunos minutos. Durante este tiempo los demads actores imitaron el gesto
de la mujer. Crearon una cadena de movimientos: uno de ellos, José Palacios, se colocé una
veladora de vaso de vidrio sobre la cabeza; se hincé ante otra actriz, Juana Maria Garza,
quien la encendi6 sin tomarla con las manos; él se puso de pie; caminé hacia atras del es-
cenario; dejo caer la veladora en sus manos y volvié a iniciar la secuencia. Lo mismo rea-
lizaron todos y cada uno de los demés actores. La variedad de los seres que habitaban ese
universo ficticio habia sido aniquilada.

En la escena siguiente, la viuda no se habia movido aun del lugar donde se posé. Los
demads actores se detuvieron y miraron hacia atrds del escenario. En ese momento, entrd
lentamente un hombre empujando su carrito de camotes, como si hubiese entrado de la
calle. El vendedor de camotes no parecia estar actuando, empujaba su carrito de forma na-
tural, lo que contrastaba con la gestualidad mecanica y repetitiva de los demas intérpretes.
Se detuvo en el centro de la escena y acciond el pitido del carrito, que en el contexto mexi-
cano todos asociamos con su oficio. Fue un silbido estruendoso que inundé todo el foro.
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Estabamos frente a una imagen aparentemente inmovil, pero cinética gracias al viento que
acariciaba las telas, el movimiento del humo, y las lenguas de fuego sobre las brasas de car-
bén del carrito de camotes. El momento duré casi veinte segundos, los cuales en el tiempo
de la escena parecieron una eternidad, y me hizo pensar en los paisajes escénicos de Robert
Wilson (Lehmann 142). Aqui finalizé el primer acto.

El segundo acto inici6 con la escena de los partos. Estaban un hombre y otra mujer con
mascaras de perro. También estaban varias mujeres vestidas con batas blancas con vientres
prominentes. Estos dos elementos sugirieron una situacion: el embarazo. Un lugar: un sa-
natorio. Actuaron de manera simbdlica. El cerebro del espectador completaba o construia
todo lo demas. Yo, por ejemplo, pensé que el lider politico que murié en el acto anterior era
un ‘cabrén’ que le ‘tiraba’ a lo que se movia.

Enseguida, todas las mujeres dieron a luz, se sacaron de debajo de la bata mufecos,
sin la intencién de aparentar mds de lo que estos objetos eran. Incluso la mujer-perro del
acto anterior pari6 a varios perritos de peluche. Hubo risas por todo el teatro. Entré otra
mujer con escopeta en mano y dispar6 a los recién nacidos; cargd su escopeta vacia y
dispar¢ de nuevo. El sonido de la detonacidn fue simulado golpeando un tambo de metal,
sincronizado con la caida al piso de los muiiecos. Hasta los perritos de peluche fueron
asesinados.

Por si a alguien no le habia quedado clara la muerte de los infantes, la escena concluyé
con la colocacion de cal sobre los muiiecos. En este respiro pensé en dos textos: uno el Ubu
Rey, de Alfred Jarry. El otro que me llegé a la mente fue El rey se muere, de Ionesco. Ambos
tienen por personaje principal al hombre comun y ordinario que se vuelve rey idiota y que
no es capaz de dirigir con eficacia su pequefo reino. En la obra que estaba viendo el lider
muerto era un Ubu o un rey a lo Ionesco.

En la siguiente escena todos los actores que participaban se relacionaban entre si a
partir del uso extraordinario y uniforme de un vaso de vidrio. La realizacién se basé en un
alarde colectivo de equilibrio, de conciencia corporal y conciencia de la relacion del actor
con el objeto. Las escenas se tejieron a manera de coro. Afirma Sarrazac que en el teatro
contemporaneo “el recurso al coro, es a menudo, en una época de desencanto del mundo, la
ocasién de una queja fundamental que recuerda la maldicion de la desunion, la insalvable
separacidn de los seres”” (66) Las actrices ataviadas con vestidos de noche, se sentaron en
las bancas una junto a otra. Hombro con hombro, colocaron los vasos de vidrio sobre la
cabeza de quien se encontraba a su izquierda; con una ligera inclinacion de cabeza dejaron
caer el vaso en sus propias manos y volvieron a efectuar la misma cadena de movimientos
en un bucle que parecid eterno.

A partir de esta circulacién corporal, en apariencia simple, con base en la repeticion y
en la accion coral, se crearon grandes estructuras visuales, concatenadas por el virtuosismo
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Escena de la obra La extinta
variedad del mundo, de
Alberto Villarreal. Esena con
las actrices Miriam Chézaro,
Juana Maria Garza, Luisa
Garza, Gema Munoz, Luz
Maria Ordiales, y Rosalinda
Ulloa, y el actor Jorge Castillo
(detrés de ellas). Fotografia de
Luis Antonio Marin, archivo
Candileja, 2017.

de la precision que cada uno de los actores adquiri6 en el trabajo durante los ensayos. Una'y
otra vez realizaron la secuencia sin equivocaciones. Los actores se encontraban al servicio
de un objetivo mayor que los despojé de su individualidad y los homologé6 en pro de un
engranaje perfecto. Si hubiéramos visto a uno solo de ellos ponerse el vaso sobre la cabeza
y moverse, el recurso se hubiera agotado pronto, pero el conjunto les dot6 de otra fuerza
que mientras mas se repitid, mas impactante y extraordinario se volvié.

A lo largo de los sesenta minutos que dur6 la obra, los actores se mantuvieron comple-
tamente mudos. No es casual que en este montaje se decidi6 prescindir enteramente de la
voz del actor. La voz es una de las caracteristicas que dotan al ser humano de individualidad.
Por lo tanto, su presencia en el mundo enriquece la variedad del mundo. Irénicamente, el
director decidi6 dejarla fuera de esta puesta en escena. En cambio, Alberto Villarreal sacé
el mayor provecho de las capacidades corporales de los veteranos actores de la Compania
Teatral de la UV, asi como de los recursos técnicos a nivel iluminacidn, audio y tramoya, sin
renunciar a la particular poética escénica que lo caracterizan como director.
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Ficha técnica de La extinta variedad del mundo

ORTEUV

Dramaturgia, direccion, iluminacion y diserio de espacio: Alberto Villarreal
Asistente de direccion: Yair Gamboa.

Diserio de arte, coreografia y vestuario: Esmirna Barrios.

Escenografia: Ivan Cervantes.

Elenco: Jorge Castillo, Miriam Chazaro, Juana Maria Garza, Luisa Garza, Félix Lozano,

Gema Munoz, Luz Maria Ordiales, José Palacios y Rosalinda Ulloa.
Diserio sonoro y arreglos musicales: Joaquin Lopez Chas.

Musica de: Henry Purcell, Dimitri Shostakovic, Gigi D’Lesio, Beirut, Demian Cerimovic,

Leandro Luis Rey, Ricardo Uresti y Joaquin Lépez Chas.

Interpretacion e improvisacion musical: Ricardo Uresti (trompeta), Adal Pérez (saxoféon
baritono), Leandro Luis Rey (saxofén), Kristina Sdnchez (percusiones) y Yair Gamboa

(piano)

Director artistico de la Comparnia Titular de Teatro de la Universidad Veracruzana: Luis

Mario Moncada.
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