Testimonio eXcéntrico:
el performance de matrimonios

en desvio colectivo

Alonso Alarcon Mugica

A mediados de 2016 participé como performer' en la pieza Matrimonios
/ Desvio coletivo, realizada el 21 de julio en Santiago de Chile como una
forma de denunciar la violencia de género y hacer un llamado a favor de
los derechos igualitarios. El performance se presentd dentro de la ruta de
arte en calle “Memoria y Violencia” del x Encuentro del Instituto Hemis-
férico de Performance y Politica, cuyo tema ese ano fue “lo eXcéntrico:
disidencia, soberanias, performance”

Para el Encuentro, que cada dos afios retine en diferentes paises a ar-
tistas, académicos y activistas de todo el continente americano, la agrupa-
cién brasilefia Desvio Coletivo? hizo circular una convocatoria por redes
sociales invitando a performers mujeres y hombres para participar como
artistas de la pieza Matrimonios que, junto con los artistas del colectivo
brasilefio, recorrerian las calles del centro de Santiago de Chile “en nom-
bre del amor libre” como parte de los performances urbanos presentados
dentro del Encuentro eXcéntrico.

La convocatoria solicitaba personas interesadas en pronunciarse en con-
tra de la violencia de género. Los participantes tendrian que asistir a un taller
titulado Matrimonios, con los creadores brasilefios Marcos Bulhdes y Marce-
lo Denny, realizado en el Departamento de Teatro de la Universidad de Chi-
le, en el cual se trabajarian las acciones del performance. Por ultimo, pedian
contar con un traje de novia o novio respectivamente. Yo estaba realizan-
do en las mismas fechas una gira por Chile como bailarin de la coreografia
Homine de Lukas Avendafio, en la cual trabajamos sobre deconstrucciones
de la masculinidad hegemonica con la compania de danza contemporanea
Angulo Alterno (Veracruz, México). Al leer la convocatoria, llené mi formu-
lario de participante y consegui un traje de novio (saco, pantalén, zapatos y
corbata negros, camisa blanca y cintur6n) en menos de tres horas.

! Utilizo el término “performer” en esta pieza para enfatizar el rol de un artista que
desarrolla acciones, “que destaca la corporalidad expresiva y afectiva de los realizadores
por sobre el significado de sus acciones [...] para distinguirlo del actor de teatro
dramatico o representacional” (ver Prieto, En prensa).

2 Red de creadores en escena performativa con sede en la Universidad de Sdo Paulo,
Brasil.
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Ser gay en Chile

Tuve la oportunidad de vivir en Chile de 2006 a 2009, por lo que, en mis
memorias como gay inmigrante mexicano, hay capitulos marcados por
la dificultad para expresar de forma libre el amor homosexual y estable-
cer una relacion de pareja con un hombre chileno. Siempre pensé que el
pasado de la dictadura dejo cicatrices y ataduras sociales que atin perma-
necen, pues en Santiago conoci a pocos amigos gays que se manifestaran
abiertamente amorosos en la calle. Los afectos y las muestras de atraccion
se guardaban para los interiores de los bares gay del barrio Bellavista, el
cine porno Mayo del pasaje Plaza de Armas, las saunas o la intimidad de
la alcoba.

En mi experiencia, ser abiertamente gay en Chile (como en otros pai-
ses) no es un asunto facil de manejar, ain predominan los prejuicios y la
falta de politicas publicas en lo relacionado a la diversidad sexo-genéri-
ca. Sin duda, las experiencias vividas afios atras en este pais, me hicieron
asumir, como un asunto importante y urgente, el integrarme como uno
de los performers del Desvio Coletivo para corporizar una postura poli-
tica de manifestarme en contra de la violencia de género y a favor de las
diversidades.

Taller de Matrimonios: ;Preparar un desvio colectivo?

En lo que se refiere a las caracteristicas que debe tener un performance,
hay artistas, como la mexicana Elvira Santamaria, que defienden su cua-
lidad efimera y alejada de la representacion (ver Santamaria 2005). En
tanto se trata de un acontecimiento, sostienen, el performance no debe
ensayarse, pues se convertiria en una obra teatral. En otra linea estan los
que ponderan que el performance puede contener una estructura basica
para la realizacion de las acciones, una preparacion, musica especifica,
vestuario acorde a la intencionalidad del autor e incluso un maquillaje
predeterminado, elementos que en su conjunto causan un efecto previa-
mente estudiado. Es decir, su estructura escénica es parte fundamental de
su pronunciamiento politico, como es el caso del trabajo de Guillermo
Gomez-Pena y La Pocha Nostra. Podemos decir que Bulhdes y Denny se
suscriben en este segundo grupo de performers. Piezas como Cegos (Cie-
gos) y Matrimonios, han sido presentadas en repetidas ocasiones y en di-
versas ciudades como acontecimientos publicos para los cuales el Desvio
Coletivo convoca a artistas de la localidad a sumarse al performance.
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Si bien yo tenia una idea general del proposito de la pieza con la
informacion de la convocatoria, no fue sino hasta el taller que mis ima-
ginarios y expectativas en torno a este performance se empezaron a des-
plomar, confrontando mis prejuicios como performer gay para abordar la
diversidad y entonces expandir las formas desde mi propia experiencia de
manifestar el “amor libre”. Asistimos al taller 12 artistas provenientes de
Brasil, Chile, Costa Rica, México y Portugal: seis mujeres y seis hombres.
Bulhées y Denny se presentaron brevemente y expusieron su intencién
por “deconstruir la versién hegemoénica del matrimonio heterosexual”
con la pieza Matrimonios.

Explicaron que se trataba de una intervencion urbana que, por medio
del distanciamiento poético y critico de la imagen cldsica del matrimonio
cristiano, cuestionaba la imposicion de la norma heteronormativa y mo-
ndégama como instrumento de control social de las relaciones. Fernanda
Pérez, integrante del Desvio Coletivo, nos explicoé que realizariamos una
ruta por sitios que ya estaban elegidos para realizar la accién, lugares de
la ciudad donde se vivié algtn tipo de violencia de género, con el fin de
describir un mapeo parcial de intolerancia contra la diversidad sexual y
amorosa en Santiago de Chile.

La estructura del performance

Se nos propuso la siguiente ruta de acciones para el performance. De
inicio la pieza mostraria a seis parejas hetero-normadas, es decir, seis
“novios” y seis “novias” con la vestimenta formal de un matrimonio, lis-
tos para hacer una sesidn de fotografias y video en lugares con valor sim-
bolico en la ciudad. Se buscaria imitar la practica de los matrimonios
tradicionales que realizan bodas colectivas y salen a tomarse la foto de
forma grupal. La accién incluiria besos de amor del “novio” con la “no-
via”. Bulhoes seria el camardgrafo del video y Denny el fotégrafo oficial
de las seis parejas.

La indicacion fue que, después de algunos besos entre “el marido” y
“la mujer” en plena sesion fotografica, los performers teniamos libertad de
cambiar de parejas, besar a otras y otros performers y subvertir, a través
de los besos, la estructura binaria del amor hetero-normado, es decir, te-
niamos libertad de besar colectivamente a varios hombres y a varias mu-
jeres de forma indistinta. La accién finalizaria con una caminata urbana
“en deconstruccion’, pues dependiendo de con quién quedaras al final, te
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trasladarias de la mano de una mujer o de un hombre o de varios entrela-
zados, hasta llegar al siguiente sitio y volver a retomar la primera imagen
del matrimonio mondgamo heterosexual. Asi se retomaria la secuencia a
lo largo de siete estaciones. En la séptima y ultima locacidn, al finalizar el
intercambio de parejas, nos iriamos despojando de nuestras vestimentas
de novios hasta quedar inicamente en ropa interior. En seguida, y a modo
de conclusioén, cortariamos con tijeras uno de los vestidos de novia como
una forma de enunciarnos por la libertad.

Cuando los directores terminaron de explicarnos la estructura de la
pieza y sus acciones propuestas, algunos de los participantes del taller
cuestionamos ese inicio con la imagen de la pareja mondgama hetero-
sexual. ;Por qué no presentar de una vez la diversidad y multiplicidad de
parejas que pueden existir hoy en dia? ;Por qué no integrar a un travesti,
a una transgénero, la pareja gay, la pareja de lesbianas o los que creen en
el poliamor?

Bulhdes y Denny nos hicieron ver que, para poder insertar los dia-
logos sobre la diversidad en un contexto donde no es algo abiertamen-
te aceptado, era necesario filtrarnos a través de los codigos sociales del
matrimonio convencionalmente aceptado. Asi, una vez que estuviéramos
con el publico realizando aquella foto colectiva de los seis matrimonios,
podriamos deconstruir los imaginarios simbolicos del amor interperso-
nal, interrogar aquello que es normado frente a aquello que aspira a la
libertad.

Entre los doce performers habia de todo, digamos una diversidad
sexo-genérica bastante bien representada: lesbianas, heterosexuales, ho-
mosexuales y bisexuales. Yo al menos ya habia elegido al que queria de
marido para el performance en cuanto llegué al salon, hasta que colocaron
las reglas del juego y entonces todos mis preconceptos se vinieron abajo,
me di cuenta que seria necesario besar también a mujeres. Asi que elegi
performar’ mi propia idea del matrimonio monégamo con otro hombre,
“casandome” primero con una mujer. La monogamia seria subvertida a
través de los besos con once personas, besos realizados por el amor libre
para desafiar el conservadurismo de la sociedad chilena.

* Performar, forma verbal que tomo del sentido que Diana Taylor otorga al performance
como “una provocaciéon y un acto politico casi por definicién, aunque lo politico
se entienda mas como postura de ruptura y desafio que como posicién ideoldgica o
dogmatica” (Taylor 2011, 8).
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Los acontecimientos

A la manana siguiente nos preparamos muy temprano para salir de la
Escuela de Teatro de la Universidad de Chile y recorrer caminando la
Plaza de Armas, el Paseo Ahumada, la Puerta de Morandé 80, el Palacio
de la Moneda, la Plaza de la Constitucion, la casa ubicada en Londres
38 y finalizar en el Parque San Borja, todos lugares emblematicos en la
vida politica del pais. Desde que iniciamos el recorrido, los transeuntes
se involucraron con nosotros, nos gritaban bendiciones para esta nue-
va etapa en nuestras vidas, nos sacaban fotografias con sus celulares,
hacian sonar los claxon de sus automoviles, nos aplaudian, habia una
atmosfera festiva en la que pude vivenciar la aceptacion social por el rol
de novio heterosexual.

Llegamos al quiosco de la Plaza de Armas e iniciamos la primera ver-
sion de la accion. Con los ojos cerrados empecé a besar a mi compainiera.
A partir de aqui, mi experiencia se transformé en un paisaje sonoro mar-
cado por las afirmaciones y cuestionamientos de la gente que nos miraba.
Pude oir “mira, un matrimonio colectivo, qué choro®’, “ivivan los novios!”,
“mira, se vinieron a sacar la foto todos juntos’, ;qué wea’ es ésa?”, “jjjca-
chate, ahora se estan besando las minas®!!!”, “oh, la wea desviada, aho-
ra se cambid de pareja, no le alcanza con un solo marido’, “cachate esos
weones’ maricones, dandose con todo entre ellos”, “oh, esas cabras® andan
confundidas, véngase paca, mijita,” que yo le ensefio como”. Las sentencias
enunciaban a una sociedad chilena en tensién con los temas de la diversi-
dad sexual. Parecia evidente el desconcierto por lo que estaba ocurriendo

con los matrimonios en pleno centro histdrico de Santiago.

* Expresion chilena para referirse en este caso a la palabra divertido.

> Expresion chilena para referirse a cosa.

¢ Expresion chilena para referirse a las mujeres.

7 Expresion chilena para referirse en este caso a los hombres.

8 Expresion chilena para referirse a las mujeres.

? Expresion chilena para referirse en este caso a una mujer de buenos atributos deseada
por un hombre.
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® MATRIMONIOS/Desvio Coletivo, 2016, Puerta de Morandé 80, Santiago, Chile.
Foto de Gonzalo Dalgalarrando.

Mas adelante, ya adentrados en la via peatonal del Paseo Ahumada,
iniciamos la segunda secuencia de la accion. Esta vez el disefio sonoro
era la voz de uno de los predicadores, sentenciandonos al infierno con la
Biblia en mano “como en los tiempos de Sodoma y Gomorra’, citando pa-
sajes biblicos y evocando con gran fervor nuestro arrepentimiento por tal
atrocidad, entre rechiflas y gente que gritaba “viva la diversidad sexual’,
“somos un pais libre”, “viva Chile”. Los animos se encendieron cuando
llegamos a la Puerta de Morandé 80, punto climatico para la “Ruta de
Memoria y Violencia” del Encuentro Hemisférico por la carga simbolica
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de esa puerta, por la que entraban y salian los presidentes de la Republica
de Chile a la casa presidencial en el Palacio de la Moneda. Un ambiente
sonoro de fiesta y gran alegria se dejaba sentir, pues en este punto se esta-
blecié un cruce con otras rutas de performances del Encuentro Hemisfé-
rico que estaban ocurriendo de forma simultanea. Al llegar a la Plaza de
la Constitucion, frente al Palacio de la Moneda, ya nos esperaban cientos
de participantes, quienes, con una gran algarabia, celebraban nuestro pro-
nunciamiento por la libertad de amarnos unos a otros, sin importar nues-
tro sexo, nuestra preferencia sexual, nuestro género, nuestra clase social,
nuestra raza o color de piel, nuestra nacionalidad o nuestra preferencia
politica.

Matrimonios del Desvio Coletivo me generd la experiencia de un
tsunami provocado por acciones significativas que, si bien tomaron como
pretexto el amor incondicional, de lo que se trat6 en realidad fue de re-
mover las placas tectonicas en los sistemas de creencias socioculturales,
colocando al cuerpo sexuado en el espacio publico, un Chile que atn se
debate entre la violencia de género y muchas otras violencias, como suce-
de en gran parte de América Latina. Buscamos visibilizar en los centros de
poder simbolico de Santiago a las “otras sexualidades”, a las “otras formas
de amar’, a las “otras formas de relacionarse con otras/otros” que la hege-
monia patriarcal mantiene en el margen y en el anonimato.
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