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La historia comienza in medias res. Esta locucion latina sirve para pre-
sentar el libro que aqui se resefia; una colecciéon que permite repensar el
papel del cuerpo y el movimiento en distintos momentos de la historia
europea. In medias res porque, como en literatura, es un viaje de ida y
vuelta donde cada periodo aporta un significativo valor al conjunto de
la obra; in medias res porque la danza ocupa un espacio central en los
distintos acontecimientos sociales, politicos y culturales; in medias res, en
definitiva, porque constituye un hito en los estudios de danza en espafiol,
un campo emergente pero que cuenta, como vemos, con un sdlido funda-
mento en el terreno de la investigacion.

Este volumen, editado por Beatriz Martinez del Fresno, profeso-
ra de la Universidad de Oviedo, pone de manifiesto el buen estado de
salud de un ambito fresco y dinamico que, lejos de dejarse arrastrar por
la dificil situacion de las Humanidades, emerge constatando que hay to-
davia muchas formas de hacer historia. Publicado como resultado de un
proyecto de investigacion del Ministerio de Ciencia e Innovacién de Es-
paia, el libro contiene articulos de estudiosos en distintos dmbitos de la
musicologia, la danza, el teatro, la historia del arte y la performance, que
conforman una muestra interesantisima de lo que puede hacerse en el
area de los llamados dance studies.

Coreografiar la historia europea: cuerpo, politica, identidad y géne-
ro en la danza no es el primer trabajo en introducir el analisis de la danza
en relacion con otros lenguajes; tampoco es novedosa la incorporacion de
la practica coreografica en el estudio puntual de la historia, la politica, la
sociedad, el género o la identidad. La propia trayectoria de los autores y
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las autoras de este libro, asi como la de muchos otros a nivel internacional,
revela que la historia de la danza (o la Coreografia de la historia, por reto-
mar este concepto que nacié en Estados Unidos durante los afios noven-
ta), cuenta ya con unas décadas de existencia, considerando la danza no
s6lo como un producto, sino como un proceso implicado en la politica,
en la cultura y en la sociedad. El mérito de esta compilacion, sin embar-
go, radica en haber aplicado una metodologia comun, una base tedrica
consistente y heterogénea a los distintos periodos estudiados en la obra y
hacer de ello un resultado organico, atractivo y muy bien trabajado, todo
lo cual, ademds, en una lengua que no estd acostumbrada a hablar de em-
bodiment, de kinesthesia, de Korperkultur o de performance.

La introduccién del libro ofrece informacion sobre el proceso y
evolucioén del citado proyecto, el recorrido de los autores en sus respec-
tivas carreras y las caracteristicas de la metodologia utilizada, un sistema
que combina herramientas de los estudios culturales y visuales, los es-
tudios de danza, la historiografia feminista y la perspectiva comparativa
con la reflexion acerca de la condicion del archivo, el analisis del cuerpo
danzante o el estatuto de los tratados de danza. Es en estas mismas pagi-
nas donde la editora revela su interés por ofrecer una obra colectiva “sin
ninguna pretension de exhaustividad que, sin embargo, proporcione una
vision amplia de los vectores que un analisis historico de la danza puede
ofrecer”. Efectivamente, los trabajos compilados por Martinez del Fresno
nos ofrecen un primer sondeo de cuestiones puntuales en determinados
paises europeos y momentos de la historia moderna. Ahora bien, el aporte
de esta obra en su totalidad abre las puertas a futuras investigaciones en
una o tantas lineas como se quiera, difuminando fronteras y expandiendo
los limites cronoldgicos en cualquier direccion.

Tras este preambulo introductorio que incluye, ademas, una se-
leccion bibliografica con las principales fuentes del proyecto, el contenido
de los capitulos se distribuye en tres grandes bloques segin las épocas
estudiadas. La primera parte esta destinada a los siglos XVI y XVII, con
trabajos que analizan fuentes y materiales relativos a la danza italiana y es-
pafola del momento. Alessandro Pontremoli, por ejemplo, propone una
interesantisima lectura de un documento hallado en el Archivo Secreto
Vaticano, que contiene descripciones de bailes coincidentes con los que
comenta Cesare Negri en su obra Le gratie damore (1602), celebrados en
Milan en los ultimos anos del siglo XVI. La comparacion entre estos dos
escritos y la profunda interpretacion de Pontremoli ponen de manifies-
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to la importancia simbdlica de las coreografias de las fiestas del Antiguo
Régimen, en donde el poder y la configuracién de identidades estan re-
presentados a través del cuerpo en la danza. Pilar Ramos, por su parte,
examina distintos tratados hispanicos sobre teatro y educacion con el fin
de entender algunas de las caracteristicas de las danzas cortesanas y los
bailes populares en la Espafa del siglo XVI, los puntos de contacto en-
tre categorias opuestas de danza, los espacios de apropiacion cultural y la
subversion de dichas dicotomias. Ramos revisa, en concreto, la recomen-
dacién del jesuita Juan de Mariana sobre danzar “a la manera de Espafa’,
en lo que con buen tino considera una utilizacién de la danza distinta de
la de su tiempo, donde el uso politico prevalece por encima de otras mo-
tivaciones para bailar.

El dltimo de los capitulos integrados en este bloque corre a cargo
de Cecilia Nocilli. La estudiosa italiana lleva a cabo un minucioso examen
paleografico y codicolégico de las fuentes espafiolas sobre danza de los
siglos XVI y XVII, especialmente del manuscrito conocido como Libro de
danzar de Don Baltasar de Rojas Pantoja, compuesto por el maestro Juan
Antonio Jaque, transcrito en el siglo XIX. Nocilli plantea una sugerente lec-
tura interdisciplinar del tratado, ofreciendo una visiéon completa a partir
del andlisis interno del mismo y de una de las pavanas que contiene. A la
luz de los preceptos de la retdrica clasica, se tendran en cuenta conceptos
relacionados con la finalidad de la obra, las operaciones del proceso del
discurso/baile y la estructuracion de los mismos.

El apartado central de este libro esta orientado al estudio de los
siglos XVIII y XIX, sobre todo en el contexto francés y espafol. En primer
lugar, Marina Nordera reflexiona sobre el papel del cuerpo femenino y su
construccion tanto en la sociedad como en la escena francesas del siglo
XVIIL, con ejemplos como Marie Sallé o Frangoise Prévost, que trabajaron
en la Académie Royale de Musique. En las paginas que recorren este capi-
tulo, la investigadora de Niza replantea de forma muy pertinente cuestio-
nes fundamentales acerca de la historiografia de la danza teatral europea
y propone la utilizacién de los estudios de género y de los estudios de la
danza para concentrar su atencién en el lenguaje corporal y en el movi-
miento que, junto con el discurso, sirven para construir las identidades
de género. Los dos trabajos que figuran a continuacién presentan un con-
tenido afin, pues ambos analizan el ambiente cultural de la danza en la
Espana de los siglos XVIII y XIX, y sus relaciones con la cultura francesa.
En el caso de Beatriz Martinez del Fresno, su capitulo se distribuye en tres
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apartados significativos que permiten observar los distintos procesos de
relaciéon entre Francia y Espafa ejemplificados en la danza y debidos al
intenso intercambio de estilos coreograficos que circulan en una y otra
direccion. La fascinacion por el estilo distinguido de la corte francesa, el
fenémeno del “majismo” en relacién a los nacionalismos del momento
y el éxito de la danza espafiola en Francia como una versién exotica y
sensual, sirven como un oportuno telén de fondo para la autodefinicion
frente a un ‘otro; la creacion de estereotipos y el desarrollo de las relacio-
nes socioculturales. De otra parte, Guadalupe Mera rastrea los principales
escritos de los ilustrados espafioles en materia de danza, descubriendo
la polémica que subyace entre quienes defienden la construccion de una
identidad nacional mediante la representacion de bailes espanoles en la
escena y quienes proponen importar los modelos franceses del llamado
“bayle de accion” Por dltimo, una interesante aproximacion para entender
el desarrollo del baile flamenco y el estatus de los profesionales gitanos en
el siglo XIX es la que plantea Ana Maria Diaz, en su capitulo dedicado a los
cafés cantantes de la ciudad andaluza de Linares, centros de ocio y entre-
tenimiento en los que los bailaores tenian un papel destacado durante los
afos de expansion de este prospero enclave minero.

La tercera seccion del volumen incluye sucesos y acontecimientos
que tuvieron lugar en Portugal, Espafia y Alemania en las primeras déca-
das del siglo XX. Asi, Susanne Franco reflexiona acertadamente sobre la
experimentacion cinematografica del polifacético Rudolf Laban durante
los anos de la Republica de Weimar. Esta profesora de Salerno analiza
algunos de los proyectos cinematograficos de Laban, anteriores a los afios
treinta, en donde las posibilidades cinestésicas de la danza se unian a las
de la camara en su busqueda para explorar las leyes del movimiento en
el espacio. Al mismo tiempo, Franco examina la utilizaciéon de Laban del
medio cinematografico en su vertiente de instrumento de propaganda y
catalizador de las masas. A continuacién, Alfonso Palacio explora la rela-
cion de la danza con otros lenguajes como el de las artes visuales, en un
recorrido por la obra de representantes espafoles del llamado arte de van-
guardia (1900-1939). Artistas como Alberto Sanchez, Julio Gonzalez y el
propio Pablo Picasso incorporan el motivo de la danza extendiendo temas
que van desde el simbolismo al surrealismo, donde la mujer danzante se
concibe, entre otras cosas, como elemento teltrico, como insecto, como
automata o simplemente como pictograma. Si bien es cierto que se echan
en falta algunas imagenes de las obras que han suscitado la reflexion de

136

— —



—~~ Coreografiar la historia europea: cuerpo, politica, identidad y género en la danza

Palacio, su conveniente interpretacion esclarece muchas cuestiones so-
bre la construccion del cuerpo y su identidad en el arte contemporaneo
espaflol. Por ultimo, el trabajo de Maria Luisa Roubaud nos descubre el
panorama de la danza teatral portuguesa en la década de los cuarenta, en
concreto la creacion de una compafiia denominada Bailados Portugue-
ses Verde-Gaio, un grupo creado con la inspiracion de los Ballets Russes
de Diaghilev pero muy vinculado al régimen de Salazar. La combinacién
entre el cosmopolitanismo promulgado por el promotor del proyecto y
los ideales del dictador en relacién al pasado glorioso y la reivindicacién
de un ruralismo conservador son algunas de las cuestiones que Roubaud
examina pertinentemente en unas paginas tan novedosas como necesa-
rias para entender el papel de la danza en el Portugal de mediados del
siglo XX.

Los lectores vinculados al ambito académico internacional encon-
traran de gran utilidad los resimenes en inglés del contenido de todos
estos capitulos, situados en las paginas 291-294. En cualquier caso, como
se desprende de esta recension, las cuantiosas dosis de informacién pro-
porcionadas por el libro suponen un aliciente para todo tipo de lectores,
que podran reconstruir distintas historias de la danza a través de las citas
originales integradas en el texto, de la interpretacion de las mismas y de
una cuidada reflexién metodoldgica. Si tenemos en cuenta los principios
retoricos a los que alude Nocilli en su citado articulo, comprobaremos
que los deseos de la editora se han cumplido por entero, pues la variedad
y riqueza de esta coleccion consigue llevar a cabo tanto el docere como el
delectare y el movere, este ultimo en un sentido tan fisico (el de ‘mover’)
como requiere la propia condicion de danza y su implicacion en el hecho
de coreografiar la historia.
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