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La Antologia diddctica del teatro latinoamericano contempordneo culmina
el esfuerzo iniciado con la Antologia diddctica del teatro mexicano (1965-
2005), publicada por la UNAM en 2008. En esta ocasién, Oscar Armando
Garcia, coordinador y editor, Jaime Gallardo y Ricardo Garcia Arteaga,
compiladores, y Carlos Solérzano, asesor cientifico, han conjuntado una
seleccion de obras que contemplan ejemplos selectos de la diversidad de
manifestaciones dramdticas en Latinoamérica durante un periodo que
abarca un poco mas de tres décadas: desde finales de los afios ochenta del
siglo XX hasta los albores del siglo XXI. El recorrido por la dramaturgia
latinoamericana que nos propone el presente volumen dibuja un panora-
ma amplio que convoca a Amado del Pino y Nara Mansur Cao de Cuba,
Rafael Spregelburd y Mauricio Kartun de Argentina, Ana Istart de Costa
Rica, Rayza Vidal y Roberto Ramos-Perea de Puerto Rico, Julio Ortega de
Pert, Ramoén Griffero y Jorge Diaz Gutiérrez de Chile, Sandro Romero
Rey de Colombia, Domingo Palma y Gustavo Ott de Venezuela, Newton
Fabio Calvacanti Moreno de Brasil y Marina Rodriguez de Uruguay.

El volumen contempla ademas dos ensayos que brindan un sopor-
te contextual y un marco tedrico a los textos dramaticos que componen la
antologia. En el primero, Osvaldo Obregon sitta el quehacer de los crea-
dores latinoamericanos en el ambito de la produccién y difusiéon de los
festivales internacionales; en el segundo, Ricardo Garcia Arteaga explica
el momento histérico cultural que da razén del surgimiento de la poética
de los dramaturgos presentes en el volumen. La distribucion de estos dos
ensayos insertados al principio y al medio de la ordenacién cronoldgica
en que se presentan los textos, respectivamente, favorece el espiritu didac-
tico del libro que, a decir de Oscar Armando Garcia, permite conocer “es-
crituras que podriamos encontrar tendrian referencia generacional y una
aproximacién tematica interesante” (Garcia 2012, 10). En efecto, como se
puede ver en las fichas técnicas y la bibliografia que acompanan cada una
de las obras, asi como en la breve semblanza de cada uno de los autores
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incluidos en el volumen, los textos evidencian una unidad de tiempo en
cuanto al periodo de actividad teatral de los creadores, su actividad com-
pleja como teatristas en diversas funciones de la produccion escénica y su
afan de internacionalizacion ya sea como creadores o pedagogos.

La heterogeneidad en cuanto a la tematica, la estructura y la estilisti-
ca de los textos elegidos podrian poner en duda la solidez del grupo, sin em-
bargo, si atendemos a la caracterizacion de la era posmoderna, lo miscela-
neo, plural e hibrido son rasgos que se convierten en signo de identidad —si
es que aun se pueden intentar conceptualizaciones bajo este término— para
aquellos autores que viven la creacion en una era donde la realidad ya no se
concibe univoca y predecible. Una somera mirada tipoldgica al conjunto
de los textos dramaticos de la Antologia diddctica del teatro latinoamericano
contemporaneo evidencia que la multiplicidad de propuestas estilisticas es
ahora el sintoma de una Latinoamérica que necesita definirse en represen-
taciones ambiguas porque los metarelatos del progreso y la fraternidad han
sido quebrados por evidencias tales como la epidemia mundial de la pobreza
extrema o el derrocamiento de las gemelas mas queridas de Nueva York. Si
acaso Latinoamérica funda ahora un universalismo lo haria en el hecho co-
mun de recibir las consecuencias no siempre favorables de la expansion de
la industria y el consumismo masivo. La conciencia de una dependencia no
colonial pero, esta vez, manifiesta en las relaciones subordinadas a la politica
y economia de las naciones hegemdnicas, define una relacion diversa entre
el sujeto y su razdén de ser, de estar y de crear. Las lecciones de Marti han
quedado lejos para definir lo que es la Latinoamérica del presente porque el
concepto de lo unido, lo inico o lo solidario que el libertador concebia como
eje de los pueblos inscritos en esta geografia ya no resulta funcional en un
mundo que se asume asimétrico y desigual. Los valores que han de definir al
latinoamericano y su praxis creadora son los de “el no ser, el barbaro, la nada
de sentido” (Dussel 1976, 62). Como ya apunta Ricardo Garcia Arteaga en
el ensayo que acoge el presente volumen, los creadores pertenecen una sen-
sibilidad que se inscribe en el contexto cultural del posmodernismo; en ellos
hay “una nueva preferencia por la complejidad sobre la pureza, la pluralidad
sobre la integridad del estilo, y la contingencia o interrelacion sobre la auto-
nomia” (Connor 2008, 529). Detras de las expresiones ambiguas e indefini-
das de lo artistico subyace la conciencia de ser en lo subjetivo, de vivir en una
historia fragmentada que es pura discontinuidad y contingencia.

Los autores hablan desde la exclusion, desde la alteridad y la resis-
tencia porque asumen que “el hombre es anterior a las totalidades objeti-
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vas~ (Roig 1981, 113). De ahi que el panorama que nos brinda la lectura
de la antologia sea un caleidoscopio de innumerables formas, colores y
disefios, quiza sélo emparentados por la nocién de indefinicién, arbitrio y
ruptura en distintas expresiones ya sea tematicas, estructurales o de enun-
ciacién discursiva. Por ejemplo, Tren hacia la dicha aborda tematicamen-
te la indeterminacion de la existencia mediante la metafora de un recién
casado matrimoniado con “la dicha’, novia fugitiva, siempre ausente del
relato escénico, pero que impulsa su busqueda de un destino incierto que
nunca se concreta. Da igual ir a Santiago a La Habana porque el oficio de
la vida es “rodar” y la humanidad quiere “seguir naciendo todos los dias”
(Del Pino en Garcia 2012, 92). La ambigiiedad de realidades que enun-
cia este texto mediante la alusién al juego como estrategia instauradora
de mundos alternos, también se refleja en La tiniebla mediante el relato
siniestro de tres seres que cambian arbitrariamente de identidad. Si Kari-
na, Orlando y Yaco intercambian roles con todo desenfado es porque el
asesino de uno es el asesino de todos; son criminales y victimas en serie,
en tanto —como lo reconoce “la amadora”— la existencia es, en nuestro
tiempo, un proceso de economia en el que es imprescindible “minimizar
los recursos y optimizar la produccion” (Spregelburd en Garcia 2012, 99).
Los personajes parecen encarnar parédicamente el proceso de produccion
de sentido de la posmodernidad cuando sus vidas se equiparan a mercan-
cias intercambiables, consumibles y desechables, puesto que “las energias
de transformacioén y disolucion vinculadas al capitalismo moderno [...]
al asimilar mds y mas dreas de la vida a lalégica del mercado, han causado
un radical debilitamiento de los valores, creencias y formas econémicas
estables” (Connor 2008, 530). La tiniebla porta en si misma el reconoci-
miento de su estatuto como artificio ficcional; al igual que Las cloacas del
paraiso'y Monstruos en el closet, ogros bajo la cama ocupa la estrategia de
la intertextualidad y la metanarracidn para exponer los paralelismos entre
los diferentes 6rdenes de vida que la sociedad posmoderna ha conseguido
acercar a tal punto que no so6lo no se distinguen sus fronteras, sino que la
impunidad con que se transgreden disuelve cualquier verdad o cualquier
intento de certeza. Los tres textos muestran en su estructura dramatica
la velocidad de trasformacion con que se aprehende la vida a partir del
auge de las telecomunicaciones; sus estructuras no lineales o fragmenta-
das remiten al modo de aprehension de la mente en la era de la informa-
cién (que no del conocimiento). La proporcion de los espacios escénicos
se disuelven en la rapidez del acontecimiento, del tiempo dramatico que
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mediante elipsis contiguas evoca la manera en que la representacion del
mundo se nos ofrece desde la indecible cantidad de imagenes que provee
un teléfono celular o la Internet. Sin embargo, el perenne antagonismo en-
tre Cain y Abel o entre musulmanes y cristianos que actualizan las obras
de Gustavo Ott y Jorge Diaz Gutiérrez evidencia que desde el surgimiento
de la red global estamos mas cercanamente lejos de nuestros semejantes.
A través de los efectos de la ironia en la enunciacion del discurso, ambos
dramaturgos lanzan la critica a la simulacion y al sinsentido que produce
la era de la comunicacion: ;qué sentido tiene la palabra cuando ésta de
tanto hablar ya no nos suena a nada? La pluralidad de voces parece haber-
se convertido en una polifonia desorganizada y violenta.

Si bien las fronteras de clase, género o raza son, tematicamente, el
punto de partida de la dramaturgia de algunos autores, para la mayoria la
disolucién de los limites genéricos es una estrategia que permite parodiar
los canones del teatro testimonial, del teatro a lo Broadway, del melodra-
ma de la época dorada del cine mexicano o de la tradicién nacionalista
emanada de textos fundadores como el Martin Fierro. A través de la mira-
da parddica de textos como El nifio argentino o El purgatorio de Margarita
Laverde, se evidencian algunos metarelatos universalizantes que dieron
forma a tales expresiones de la cultura con el fin de disolver su potencia
de relato abarcador. En la disolucion de los limites o la inclusiéon equivoca
de lenguajes artisticos como en Agreste las fronteras genéricas se desmien-
ten, revelando la condicién polisémica no so6lo del arte sino de la realidad
convencional, pues el texto artistico determina su propia significacion a
partir de aquello que lo confronta, es decir, de aquellos espacios u oque-
dades de resistencia que saltan a la vista cuando la parodia de lo hegemo-
nico incluye lo marginal. A nivel de la anécdota, Baby Boom en el paraiso,
La embajada e Ignacio y Maria exponen también la alteridad que resulta
de la “multiplicacién de identidades y los modos de hablar, resistiendo
todo tipo de formalizacion y dando prueba de la sublime complejidad y
la inconmensurabilidad de los mundos humanos” (Connor 2008, 532). La
doble perspectiva del “ellos” y del “nosotros”, del “yo” y lo “otro”, exponen
la distancia interpretativa que supone lo subjetivo: nada hay real, nada es
lo que parece ser. Asi como las categorias de lo social y lo politico se des-
lizan al arte, las nociones del artificio artistico y su significacion multiple
se ajustan al devenir de la realidad convencional. El desvanecimiento o
la desaparicién de las fronteras geograficas, culturales y entre el yo y el
nosotros dan fin a los postulados totalizantes y excluyentes, pero también
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suponen que Ignacio y Maria, los exiliados y Ariana, y todos los demas se
sitiien en la incertidumbre. Ante la indeterminacion, los textos de cada
uno de estos autores latinoamericanos resuelven una nocién particular
del modo de configuracién de la realidad a través del desafio y resistencia
a la autoridad, la inclusion de tematicas marginales, el atentado contra
lo monolitico, lo univoco, lo homogéneo, lo estable o lo canénico, des-
plegando una actitud que confronta los discursos de poder y legitimidad
tanto en el ambito de lo teatral como de lo politico-social.

La Antologia diddctica del teatro latinoamericano contempordneo es,
pues, un documento obligado para quien se atreva a trazar una ruta en medio
de la pluralidad de propuestas dramaturgicas de nuestro pasado mas proxi-
mo. La lectura de los registros poéticos de cada texto obliga a pensar a Lati-
noamérica no sélo en su actividad teatral, sino en su formulacién como con-
cepto, porque la evidencia textual que ofrece muestra un ser latinoamericano
que si alguna vez sofi6 con transfigurarse en Ariel ahora precisa de un nuevo
espiritu que resista el mundo esquizoide, frenético y simulado del siglo XXI.
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